SMITH - MILLER + HAWKINSON

Una topologia narrativa

Eduardo Lyon R.

Una aproximacion a la arquitectura a
través del programa, y un especial interés
en como la arquitectura puede registrar el
movimiento alejdndose del sentido de per-
manencia tan omnipresente en nuestra
manera de entender el espacio, son las
ideas que surgen con mayor vigor de la obra
de los arquitectos Smith-Miller + Hawkinson.

The work of Smith-Miller + Hawkinson,; a
programmatic approach to
architecture, focused on the dinamics
and flexibility of space.

oy, mas que nunca, resulta impor-
H tante la aproximacion al progra-

ma de arquitectura desde el enfo-
que del habitar. Esto carecerd de sentido
paramuchos, sino se esclarece elconcepto de
programa de arquitectura.

Suele hablarse de programade arquitec-
tura reductivamente, cuando se hace referen-
cia a un listado de recintos que, para efectos
préacticos, finalmente se tfraducen en cantido-
des de metros cuadrados o, en el mejor de los
casos, en metros clbicos. Y, se reduce la obra
de arquitectura misma, cuando se piensa que
ella estd terminada en el momento que se
entrega, con sus espacios vacios, listos para ser
amueblados. Parece equivocada esta actitud
frente alosvalores de un programaen arquitec-
tura correctamente entendido.

El programa, en tanto «entelequia del

proyecton (1), eslo que permite que el proyec-
to cumpla su potencia, que el proyecto caiga
en su propia esfera, y no en cualquier parte (2);
programa es, sobre tfodo, una proposicién con
sentido. En cuanto a la obra de arquitectura:

«Una obra de arquitectura es fomada
como talen el acto de habitacion: la obra de
arquitectura solicita del hombre el habitante,
y solo la asuncién por el hombre de su ser
habitante en el acto de habitacién, la hace
surgir en su mas pleno sentido». (3).

Parece gue nos hemos olvidado de la
mds importante de las razones de ser de la
arquitectura, cual es la manera de habitar
implicitaencadalugar o espacio que creamos;
el habitar, que es al mismo tiempo, origen del
hacer y del pensar, y producto de ello.

Hemos renegado de este hecho, dele-
gando a la actividad de la decoracién parte
de la calidad del habitar, y de la calidad de
vida finalmente. La arquitectura reducida al
nivel de soporte de escenografias alimenta-
das desde los mass-media en el contexto de
una sociedad de consumo, donde decora-
dores de escaso nivel de formacion, se reali-
zandisponiendo, muchasveces, pretenciosas
y rebuscadas fantasias, algunas al mas puro
estilo de los «ricos y famosos»,

La arquitecturadebe ser distinguida de
la pintura y la escultura, pues su modo de
percepcion es completamente distinto. Ella
se aprehende através de la experiencia muy
compleja, del acto de habitaciéon, el cual
confiere alaarquitecturala propiedad de ser
pluriespacial. Elcentrodela arquitecturaes el
«yo que larecorre» (4), y el recorrido sucesivo
hace mas patente la temporalidad.

Pensemos que, almenosaparentemen-
te, como sociedad hemos evolucionado.
Cuando disponemos de unaparafernalia tec-
noldgica nunca antes imaginada, ¢ por qué
nuestras casas siguen siendo las mismas de
hace cuarenta anos, aligual que la manera
de habitarlas? ¢ es que nada ha cambiado?

Ahora vivimos mds, pero no es cierto
que sepamos mas acercade nuestra existen-
cia. La vida no es sélo un asunto de tiempo,
hay gue darle ademdas un sentido, y la arqui-
tecturatiene mucho que deciren ese dmbito.

Frente al tema de una aproximaciéon a
la arquitectura através del programa, desta-
camos el vigor de la obra de los arquitectos
Smith-Miller + Hawkinson.

En cada proyecto, sinimportar suenver-
gadura o el presupuesto con que se cuentaq,
estos arquitectos intentanresolverlas necesida-
desimplicitas en el programa planteando solu-

1 a 3. Vivienda prototipo



cionestales, que parecenno cobrarplenituden
nuestro infelecto, mientras no comprendamos
elritualde vida plasmado enellas. Alavez, esta
aproximacion a la arquitectura a través del
programa, se ve acompanada por un crecien-
feinferés en como la arquitectura puede regis-
frarelmovimiento,ycomolasformas construidas
hablan acerca de su propia evolucion. Esto es
reflejo engranparte delmedio enel cual Smith-
Miller + Hawkinson han desarrollado su trabgjo:
la ciudad de Nueva York .

Esta ciudad verfiginosa, en eterna evo-
lucién, se ve reflejada en esta arquitectura,
donde todo parece estar cambiando, donde
la palabra permanencia se relega al segun-
do plano, y donde incluso la cultura se des-
plozo constantemente. Aqui, los espacios de
tiempo se minimizan.

. Sdlo el hombre, sus artefactos y su con-
dicién de némade intelectual pueden existir
montados en esta voragine .

Vivienda prototipo
Edificio ex Cuartel de Policia, New York, 1989.

«Nosotros observamos en el aspecto cultural
de lasinstituciones o delaspersonas, aguellas
presiones originales que nosinsintianla mane-
ra de hacer los espacios, luego tratamos de
interpretarlas para finalmente fransformarias
en arquitectura « «(5).

Elproyecto consiste enlaremodelacionde
undepartamento duplex enun edificio en el cual
anteriormente se encontraba el Cuartel de Policia
de Nueva York .La operacion de diseno conduce
alainsercion deunartefacto-gabinete dentrodel
espacio trapezoidal existente,

Este gabinete contiene los elementos
esenciales para la vida urbana: una cama,
closets, unamesa para comer, estanterias para
libros. Esalavezungran muro conganchos para
colgar y almacenar objetos (reminiscencia de
laarquitectura Shakers, con colgadoresfijosen
las murallas para ropa, muebles, etc).

Una gran puerta pivotante transparen-
te provee de privacidad cuando ésta se
hace necesaria. Cuando se encuentra abier-
ta conforma el espacio del dormitorio toman-
do parte del espacio antes asignado a sala
de estar; de esta manera, tanto las particu-
laridades de orden funcional como los as-
pectos representacionales de los espa-
cios, se fraslapan. Adicionalmente un apa-
rato de television articulado y mévil puede ser
visto desde todos los espacios. Asi el corazén
artificial o monitor permite la observaciéon de
lpgares remotos desde este espacio hermé-
tico del habitat urbano, (6).
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Moss Loft,
New York,1990

«Queremos hacer parecer como si elloft existie-
se en un esfado idealizado con un senfido de
aparente regularidad espontdnea. Expuestoen
confra de esta atmosfera de calman. (7)

Entenderemos por loff un gran espacio
cuyo caracter se deriva de la ausencia de
divisiones espaciales. Para los arquitectos el
desafio frente a estos lugares es tomar una
postura gue reafirma esta condicion de espa-
cio «wvacuo» y a la vez establecer un nuevo
modo de habitar sin tener que sacrificar el ca-
racter de espacio carenfe de «cargar. Este
equllibrio se logra creandolailusion de un espa-
cio idedl inscrito vy continuo que reafirma la
condicion antferior del espacio.

Elprogramaconsiste enelestudio yresiden-
ciaparaundisehador de modas, enunedificiode
nivel medio en Nueva York. El contexto inmediato
es un antiguo edificio destinado a talleres y bode-
gas. Su posibilidad de uso se redliza mediante la
puesta en escena de actividades de caracter
publico tales como : lugar de vida, trabagjo,
entretencion, y de areas de cardcter privado,
come lugar de habitacion y banos. Finalmente la
adecuada distribucion de las vistas y la luz natural
nossugiere inmediatamente una altemativa con-
tempordanea de habitat urbano.

La estructura a la vista del edificio se
idealizd mediante un gjuste enlas proporciones,
unaregularizaciéony alineacién de los diferentes
elementos soportantes, Las dos puertas de en-
trada ponen en escenda cierta nocion de ener-
gia cinética. Juntas nos ofrecen un sentfido de
clausura y apertura ala vez. Una presenta una
funcién variable que vade pantalla aobjetoen
el espacio paraq, finadlmente, girar en torno a su
ejetomdndose enunverdadero camufigje para
la puerta de servicio, mientras la ofra se desliza
detras. Ensuestado de movimiento continuolas
dospuertasestablecen, en cadadesplazamien-
to o giro, una nueva secuencia de planos, (8).
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Galeria Rotunda
New York,1990-1993

«Los artefactos son lo importante, no la arqui-
tectura» (9).
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La galeria es un verdadero collage
cubista de formas dispuesias en diferentes
espacios que toman vida medianfte un gran
panel de doble altura. Cuando el panel estda
ablerto, el visitante se enfrenta directamente
con un espacio vacio de gran altura. En la
medida en que el panel se va cerrando la
percepcion del espacio comienza a ser modi-
ficada pasando del espacio abierto antes
descrito, a secciones triangulares de espacio.
Al cerrarse completamente el panel impide la
vision y blogquea totalmente el acceso desde
la calle, guedando sélo dos alternativas de
ingreso: un corredor lateral que permite un
acceso oblicuo alespaciodela Gdleria, yuna
escalera que permite el dominio visual desde

espaciode cqsi 5.7 metrosde
altura. Para lograr esta alturg se desechd la
idea del cielo falso, dejando jas tuberias de
instalaciones a la vista. La es¢alera conecta
con la oficina, ubicada en un alfillo.
Adicionalmente, en el primer nivel bajo el alti-
llo existe un segundo espacig de exhibicion,
de cardcter mds intimo, destinado a exposi-
ciones de pequefo formato d sala de video,
Todos los paneles corredizos que cie-
rran las zonas de guardar pueden ser utilizados
como superficie de exposicion.
Conelmovimiento el papel se convierte
en un verdadero arfefacto qug transforma la
Galeria de un sbélo espacio] en varios de
diferentes tamanos, formas y funciones, alte-
rando constanfemente su parcepcion y la
manera de recorrerlo. Las dif¢rentes posicio-
nes gue foma el arfefacto dl describir este
movimiento, ylasrelaciones gue va provocan-
do con respecto a otros artefactos fijos, o a
otros movimientos, genera diferentes usos y
posibilidades de habitar este lugar. Esta estra-
tegia de diseno busca erradicar el sentido de
permanencia, fan omnipresente en nuestra
manera de entender el espacio y la arquitec-
tura. Nosenfrentamos a un concepto de espa-
cio versdatil, a un lugar de cambio llena de
alternativas y en movimiento permanente. La
magquinaria desplegada  en el proyecto de
Galeria que, mediante artefactos de precision
ofrecenunagran flexibilidad delespacio, devela
una alternativa llena de posibilidades, parg
permitirunamayorvariedad «de arte, yalavez
absorber el crecimiento delas necesidadesde
la comunidad arfistica de Nueva York, (10). m
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