La experiencia arquitectonica, determinada

y definida por el encuentro que se establece
entre el habitante y la obra, nos propone una
instancia de dialogo eminentemente vivencial,
que si bien puede ser discutida y analizada

(a priori'y posteriori), tomando como referencia
sistemas de representacion y registro propios
de la disciplina, transcurre en un tiempo y
espacio determinado.

De esta manera, la elaboracion de una
respuesta arquitectonica debiera conducir a
la manifestacion material de aquellas ideas

y concepciones que permiten resolver el
problema que define su origen. Tal presencia
fisica, no s6lo nos permite distinguir la l6gica

constructiva asociada a una determinada
materialidad que hace «aparecer» la obra
ante nosotros, sino también, es el detonante
de un conjunto de estimulos sensoriales
que amplian, configuran y determinan la
percepcion de la obra.

Bajo estos términos, el ejercicio de detallar,
entendido generalmente como aquel proceso
que revela informacién técnica para ejecutar
la construccion final de la obra, se despoja de
su exclusiva condicion de elemento articulador
entre distintas materialidades. El detalle en
arquitectura, podra ser entendido como aquel
fragmento que nos comunica la concepcién
de la totalidad, haciendo dialogar las partes

que configuran el sistema puesto en juego

que toda obra nos ofrece, desplegando las
cualidades técnico-constructivas, pero también
articulando un campo de significacion, que
permite comprender esta presencia material.
En definitiva, detalle entendido ya no como
elemento exclusivamente aislado, sino
también, como sistema de relaciones entre la
materia, el espacio y el habitante.

A continuacion, revisaremos un conjunto
de obras que a partir de las evidencias de
su definicién material, dan cuenta de las
reflexiones exploradas a modo de solucién
arquitectonica.
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CASA EN TUNQUEN

Ubicacion: Parcela N° 47, Sector El Rosario,
Tunquén

Arquitecto: Rodrigo Aguilar

Calculo Estructural: Jing Chang Lou

Afio Proyecto: 2005-2006

Afio Construccion: 2007-2008

Superficie Construida: 213,80 m’

Materialidad: Hormigon Armado, Acero
y Cristal

Fotografias: Rodrigo Aguilar

El proyecto se emplaza en un predio de 0,5 ha,

en la localidad de Tunquén, balneario con un
reciente florecimiento de parcelas destinadas
a turismo estival, ubicado aproximadamente
a 2 horas de Santiago. Esta situacién un tanto
apartada condiciond la operacion del proyecto
arquitecténico de dos maneras: por una parte
se trat6 de intervenir un paisaje relativamente
natural y poco ocupado, y por otro, los
recursos de mano de obra local carente de
especializacion impusieron restricciones con
respecto a la ejecucion material de la obra.

Desde el punto de vista de la percepcion

del lugar, y a modo de primera decisién
fundacional, se dispuso un volumen virtual
paralelo al mar, y a una distancia prudente
del acantilado, con el objeto de encontrar un
punto intermedio entre el abrigo del terreno

y la sensacion de basamento natural de
observacion del horizonte. Dicho volumen

se formaliz6 a través de un pliegue laminar,
que envolveria en cierto sentido los espacios
interiores e intermedios de la vivienda. A esta
operacion, se agrego6 la configuracion de un
muro contenedor de servicios, para proteger
la casa de las vistas desde el acceso. El
encuentro del muro de respaldo con la cinta
laminar se resuelve evitando precisamente su
unién, generando una fisura que deja apreciar
el mar y que permite el entendimiento de la
losa ya no como un cuerpo pesado, sino como
un plano etéreo y despojado de gravedad.

Programaticamente, la casa se ordena en torno

a un circuito de circulacién continua, que
logra alargar los tiempos de desplazamiento y

a la vez intenta permitir la contemplacion del
paisaje en el recorrido. La cinta de hormigén
corresponderia a la traduccion formal de
dicho sistema. La ejecucién de dos escaleras
que conectan los dos niveles de la vivienda,
situadas tanto en el espacio interior de
dormitorios, como en el espacio exterior de
terrazas, permite cerrar el circuito y ofrecer
alternativas de ocupacion, ademas de invitar
a instancias de encuentros y des-encuentros
0 aislamientos, segun los requerimientos de
sus habitantes. Los espacios interiores se
complementan con una terraza abrigada del
viento en primer nivel y con una plataforma
abierta de observacion del entorno en el nivel
superior.

Materialmente, la obra fue desarrollada
tomando en cuenta dos consideraciones de
partida: en primer término, las condiciones
excepcionales del lugar, en cuanto a
enfrentarse directamente al Océano Pacifico,
hicieron casi inevitable condicionar la
permeabilidad de la estructura, posibilitando
con ello la operacién de cruzar la vision

a través de la vivienda desde el sector de
acceso y alcanzar la observacion de la linea
del horizonte. Un problema complejo, dada
la condicién de proteccién y cerramiento
hacia las viviendas circundantes, y la
voluntad de trabajar con el hormigén como
material de partida. Esta consideracion

sin embargo, permitié poner en tela de
juicio la cualidad tecténica asignada a la
materia, para emprender el desafio de
tratarla perceptualmente desde la nocién
de levedad. En segundo término, y debido
tanto a la naturaleza del programa como a
su eventualidad de uso como vivienda de
fin de semana, la obra se plante¢ a partir de
la prescindencia de detalles. Esta situacion
permitiria que la mantencién de la obra
resultara sencilla.

Desde esta perspectiva, la casa se compone
de una continuidad de muros exteriores y
losas de hormigén armado a la vista, con
encofrados de madera sin tratar, alejados de
perfecciones técnicas y sofisticaciones en
cuanto a sus acabados. El muro longitudinal
de acceso y contenedor de servicios, que se
pliega hacia el norte, se revistid con piedra del

lugar, al igual que las terrazas posteriores. Para

permitir la sensacion de ligereza de la cinta de
hormigon, la estructura se traslada entonces a
una serie de muros interiores perpendiculares
al mar, que configuran las cajas de escaleras.
Finalmente, pilares de acero contribuyen a
reforzar la estructura de la cinta de hormigoén,
en los planos acristalados paralelos al mar,
robusteciendo la sensacion de levedad y
otorgando una permeabilidad particular a la
vivienda.
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SEPARACION ENTRE PIELAS DE MADERA § MAL

DECK MADERA PING CEPILLADD 45:95 MM, + TRATAMENTO ANTHUMEDAD

PERND + GOULLA

PERFL ACERD A-37-24-61 L S0/50/2 + ANROXIDO HEGRO

PLETINA ACERO A-37-24-E1 4 MM. ESPESOR INSERTA EN LOSA HA

D1 BASTIDOR PAV. MADERA

=
MEMBRANA ASFALTICA + TRATAMIENTO WP ERMEABILILANTE
CANAL RECOUECCION AGUAS LLUVIAS

VIGA INVERTIDA HORMIGON ARMADO 255 Kg/'Carm /M 1535 Ca.

CORTAGOTERAS 10x10 MM,

REVESTWUENTO EXTERIOR MADERA PING CEPILLADA TINGLADA, 200145 MM,

PLANCHA YESOCARTCON 10 MM ESP. + EMPASTADO + ESMALTE BLANCO

TABIGUERTA SISTEMA METALCOM 10 CM. ESPESOR + ASLACION TERMICA

PAVIMENTO EXTERIOR MADERA SEGUN DETALLE

BASHDOR SOPORTE PAVIMENTO DE MADERA EXTEROR ACERD SEGUN DEL

MEMBRANA ASFALTICA + TRATAMENTO MPERMEABLIZANTE

CANAL RECOLECCION AGUAS LLUVIAS

VIGA INVERTIDA HORMIGON ARMADO 255 Ko/ Cerm /M0 1535 Ca.

LOSA HORMIGON ARMADD 300 KgiComiMd 15 O\ ESPESCR
PILAR ACERD A-37-24-B3 2C 150/75/4 + ANDCNIDO NEGRO SEMBRLLO
VENTAMA ALUMINGD SEGUN DETALLE

MEMBRANA ASFALTICA + TRATAMENTO IMPERMEABILIZANTE

LOSETA HORMIGON ARMADO 255 Kgu'Comin 10 CM. ESPESOR

ESTUCO INTERICIR HORMIGON 20 MM, ESPESCR PROPORCION 1:3

REVESTWAUENTO EXTERIOR PIEDRA CANTEADA NEGRA 50 MM, ESPESOR

ARMADO 255 15 CMm. ESPESOR

PO MADERA PING MACHHEMBRADA CEPILLADA. 2055 MM,

PIELA MADERA, BRUTO T CADA 40 CM.

REVESTWUENTC) PIEORA PLEARRA NEGRA 10040 CM (BAROS T COCINA]

RADIER HORMIGON 10 Ch. ESPESOR 25 KQACom/Ma + MALLA ATMA
SOBRECIMENTO HORMIGON ARMADO 225 Kg/Com/M3 15040 Ci.

B0 CM,

FILM POUETILENG 0,20 MM. ESPESCR
CAPA BP0 10 CM. ESPESOR

BASE ESTABILZADO 15 O ESPESOR

CORTE ESCANTILLON

Arquitectura a partir del detalle
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MADERA
540 %

ACERD
3.00 %

HORMIGOM
220%

HORMIGON
1500 %
MADERA
ACERD 505 %
1L15%

PIECHRA,
49,20 %

Arquitectura a partir del detalle
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SHOWROOM OF IMODUL
Ubicacidn: Monterrey, México

Arquitectos: stacion-ARquitectura
Arquitectos + Armando Cantd

Arquitecto Asociado: Armando Cantd

Equipo de Proyecto: César Augusto Guerrero
Rodriguez, Armando Cantl, Ana Cecilia Garza
Villarreal, Carlos RalGl Flores Leal y Maria
Sevilla Gémez

Afio de proyecto: 2008

Fecha de construccion: 2008-2009

Area de construccién: 272 m
Materiales: Concreto, Acero y Vidrio

Fotografias: Eduardo Hernandez

El proyecto es una pequefia sala de exhibicién
y centro de disefio para una empresa de
muebles para oficina. El sitio del proyecto
esta dentro de un predio comercial donde se
manufacturan los muebles de oficina de la
Empresa Ofimodul, en Monterrey, N.L.

En este espacio se debia unificar el primero y
el ultimo paso de la cadena de manufactura
de los muebles: la etapa de disefio y la sala de
exhibicion y ventas de los mismos.

Se optd por hacer una intervenciéon que
pusiera de manifiesto cada programa del
edificio haciendo una operacion constructiva
que trascendiera en la estructura del sitio,
compuesto por un lado del edificio de
manufactura (fabrica) y por otro el patio

de maniobras de los vehiculos de carga y
estacionamiento, ambos existentes en el
predio.

Por lo tanto el edificio esta formado por dos
partes, una que da hacia el patio exterior del
predio y otra que es incrustada en la fabrica.
Cada parte es separada una de otra por un
nivel diferente del suelo y por un nucleo de
servicios basicos. La parte exterior del edificio
se construye sobre un antiguo espacio de
estacionamiento, como condicién de que el

mismo programa fuera tomado en cuenta en la
intervencion. Asi el volumen se eleva sobre los
autos de directivos y clientes y se conecta con
la parte interior del edificio, construido sobre
un antiguo espacio de almacenamiento de la
fabrica que ahora es utilizado para la zona de
disefio y monitoreo de lo que sucede dentro
de la nave industrial donde se manufacturan
los muebles, lo cual requeria tener un alto
grado de aislamiento sonoro entre ambas
actividades.

Asi la mitad interior del edificio (dentro de la
zona de manufactura) es cerrada y mas opaca
mientras que la mitad exterior (en el patio) es
abierta y practicamente transparente, ya que
es ahi donde se encuentra el acceso y la zona
de exhibicién de los muebles ya elaborados
haciendo la funcion de un gran aparador.

Un muro de concreto armado y una columna
metalica fungen como principal soporte del
edificio, atravesando una estructura de losas
planas que determinan el entrepiso y la
cubierta. La losa de entrepiso es perforada
para generar el acceso por una escalera

metélica lateral que pone de manifiesto
la tension estructural de la losa y el muro
portante.

Los acabados del edificio son lo mas simple
posible y congruentes con la capacidad
constructiva y la tradicién industrial de esta
ciudad del norte de México: concreto, acero y
vidrio. Concreto para la estructura principal del
edificio, en acabado aparente en muros y losas
y pulido para los pisos interiores. Acero para
los recubrimientos y herrerfas portantes de
ventanas; detalles como puertas, barandales

y escalera; el elemento estructural en forma
de columna. Vidrio para generar la identidad
trasparente del edificio, siguiendo la légica

de su funcién. La materialidad del proyecto

se liga a la importancia de las empresas
ubicadas en esta parte del pais, cuyos
principales productos son precisamente el
concreto, el acero y el vidrio. La herreria hecha
directamente en los talleres de esta empresa
de fabricacion de mobiliario de oficina, intenta
también reconocer la mano de obra de la
misma como parte integral de la propuesta.
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Arquitectura a partir del detalle
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B e _I SECCION CONSTRUCTIVA / SECCION
TRANSVERSAL

1 FIRME DE CONCRETO EN ACABADO MARTELINADO
2 ANGULO METALICO S(/50 MM PARA BORDE DE CAMA
DE PIEDRA TRITURADA ACABADO EN PINTURA
COLOR NEGRO MATE
3 CAMA DE PIEDRA TRITURADA COLOR GRIS
4 PLACA METALICA DE 30 X 30 CM @ =9 MM AHOGADA
EN PEDESTAL DE CIMENTACION PARA SOLDAR
COLUMNA
+5.80 5 COLUMNA METALICA CIRCULAR € = 25 CM ACABADO
______ EN PINTURA EN POLVO HORNEADA EN COLOR
NEGRO MATE
+5.60 6 PERFIL METALICO 150/50 MM PARA TOPE DE
—————— ESTACIONAMIENTO ANCLADO A FIRME CON
TORNILLOS EXPANSORES ACABADO EN PINTURA
COLOR NEGRO MATE
7 CONTRACIMIENTO DE CONCRETO PARA DESPLANTE
DE MURO DE BLOCK DE CONCRETO
8 MURO DE LINDERO EXISTENTE
9 MURO DE BLOCK DE CONCRETO DE 20 X 20 X 40 CM
10 ACABADO DE MURO DE BLOCK DE CONCRETO DE 20
X 20 X 40 CM EN ZARPED ¥ AFINE DE MORTERO CE
CEMENTO - ARENA ¥ PINTURA COLOR GRIS
OSCURO MATE LAVABLE PARA EXTERIOR
11 LOSA DE CONCRETO ARMADO & = 20 CM ACABADO
EN CONCRETO APARENTE MODULADO SEGUN
CIMBRA DE TABLEROS DE TRIPLAY
12 LAMPARAS INCANDECENTES PARA EXTERIOR
13 PLACA METALICA DE 15 X 40 CM @ = § MM ANCLADA
A BORDE DE LOSA A CADA METRO PARA
COLOCACION DE CANCELERIA
14 CANCELERIA DE PERFIL METALICO 100/50 MM
SOLDADO A PLACA AHOGADA EN BORDE DE LOSA

DET.01
27 28 29 43

41

4 31 1 42

a1

=
%
%
%
/

288

ACABADO EN PINTURA EN COLOR NEGRO MATE
| 15 CINTA NORTON Y SELLO DE SILICON ESTRUCTURAL
COLOR NEGRO PARA COLOCACION DE VIDRIO EN
| CANCELERIA METALICA
16 VIDRIO TIPO DOUVENT € = 18 MM CLARO
COLOCADO POR EXTERIOR A CANCELERIA
| METALICA GON CINTA NORTON
17 PLACA METALICA S0S0 MM SOLDADO A PLACA
AHOGADA EN BORDE DE LOSA PARA SOPORTAR
| TAPA DE BORDE DE CANCELERIA
18 TAPA METALICA DE BORDE DE CANCELERIA 10 X 100
| CM € = 9 MM SOLDADA A ANGULO DE SOPORTE

©w

31

+3.35

v

31 36 +3.20
b

DET.03

LOSA EXISTENTE
24 TUBO METALICO @ = 75 MM COMO WPAM
DCRENAJE PLUVIAL EMBUTIDO EN PRET

POSTERIOR DE LOSA DE AZOTEA
+2.60 25 PRETIL POSTERIOR DE LOSA DE AZOTEA CON
—————— CHAFLAN HACIA LOSA EXISTENTE ACABADO EN
ZARPEQ Y AFINE DE MORTERD DE CEMENTO-ARENA.
+2 40 ¥ PINTURA COLOR GRIS CLARD MATE LAVABLE
PARA EXTERIOR

26 REJNLLAS METALICAS PARA VENTILACION DE BAROS
ACABADO EN PINTURA COLOR BLANCO MATE
4 1 1314 27 g‘l.-!::.ANAHIWEWBILIZANT‘E COLOCADA A
28 EMPASTADO DE CONCRETO LIGERO LIGHSTONE
CON PENDIENTE MINIMA DE 2 %
20 PLACA DE AISLANTE TERMICO DE POLIESTIRENO
EXTRUIDO FOAMULAR € = 50 MM
30 FOCO TIPO SPOT MARCA TECHNO LITE ACABADO EN
NEGRO MATE
31 RECUBRIMIENTOS PARA MURO EN MADERA MDF
8 = 0 MM ACABADO EN PINTURA COLOR NEGRO
MATE
32 VIDRIO ESMERILADO € = 6 MM COLOCADO A HUESO
ENTRE MURDS CON SILICON TRANSPARENTE
33 ACABADO EXTERIOR DE MUROS DE BAROS EN
ZARPEQ Y YESO Y PINTURA COLOR ROJO MATE
34 LOSA DE CONCRETO ARMADO PARA LAVAMANOS
ACABADO EN PLACAS DE GRANITO EN COLOR
NEGRO @ = 15 MM
35 LAVAMANOS TIPO OVALIN RECTANGULAR DE
SOBREPONER EN CERAMICA COLOR BLANCO
MARCA CASTEL CON GRIFER{A MONOMANDO EN
ACABADO SATINADD
36 ESCALERAMETALICA FABRICADA EN PLACA
PLEGADA CONTINUA € = 12 MM FIJADA EN
ARRANQUE EN LOSA Y MURO DE SOPORTE CON
TORNILLOS EXPANSORES ACABADO EN PINTURA DE
POLVO HORNEADA EN COLOR NEGRO MATE
37 REFLECTOR ACABADO EN COLOR NEGRO MATE
38 CINTA NORTON Y SELLON DE SILICON
+0.20 ESTRUCTURAL COLOR NEGRO PARA COLOCACION

19 PISO INTERIOR ACABADO EN CONCRETO
P _"'_3_35 DESBASTADO SEGUN MUESTRA

20 TRABE DE CERRAMIENTO DE CONCRETO ARMADO

PARA MURO DE BLOCK
21 LOSA EXISTENTE
22 EMPASTADO PARA PENDIENTE DE DRENAJE
+3.00 PLUVIAL DE LOSA EXISTENTE

______ 23 CAMALETA METALICA DE DRENAJE PLUVIAL DE

______ DE VIDRIO EN VENTANA PROYECTANTE
4 39 BRAZO METALICO DE VENTANA PROYECTANTE
| 0.00 40 PERFILL 30730 MM RECIBE VENTANA
) : 41 PERFIL METALICO CUADRADO 50450 M
| —————— ESTRUCTURA OE CERRAMENTO FLYO EN FACHAGA

‘0-08 42 PLACAMETALICA @ = 5 MM DE RECUBRIMIENTO
SOLDADA EN ESTRUCTURA PARA CERRAMIENTO
FLIO EN FACHADA ACABADO EN FONDEADO Y
| PASTA AUTOMOTRIZ PARA JUNTAS Y PINTURA
COLOR NEGRO MATE
43 ANGULO METALICO 100/100 MM DE BORDE DE LOSA
_J DE AZOTEA ACABADO EN PINTURA COLOR NEGRO
=——l_——lm=——t——Tie—ne===em ===y = === D=l = e Smm—— MATE
45 ZOCLO DE MADERA DE 5 CM PLADO EN MURO DE
BLOCK ACABADO EN PINTURA COLOR BLANCO
MATE LAVABLE
57 RS Ve S 46 ANGULO METALICO 30/30 MM COMO GOTERON DE
N Vi CERRAMIENTO FIJO EN FACHADA ACABADO EN
/ | \ PINTURA COLOR NEGRO MATE

100 350

| ‘ Arquitectura a partir del detalle
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CENTRO CULTURAL GABRIELA MISTRAL,
ETAPA 1

Arquitectura: CFA arquitectos Lateral,
arquitectura & disefio

Arquitectos: Cristian Fernandez E.,
Christian Yutronic, Sebastian Baraona R.,
Loreto Figueroa A.

Arq. Colaboradores: Hernan Vergara H.,
Marcelo Fernadndez, Nicolas Olate V.

Calculo Estructural: Luis Soler P.
Proyecto: 2008
Construccion: 2009-2010

Superficie: 18.000 m? aprox.

«S0lo porque esta fetichizada en objetos
fisicos, puede el hombre entender la historia».

E. ViLae-MaTtas

Vivimos tiempos en que es mas facil botar
que reparar, adecuar y poner en valor. Los
objetos y edificios que nos rodean poseen

una historia oculta que es necesario descubrir
o re-descubrir. Vemos en el trabajo con una
estructura existente la necesidad ineludible
de una lectura y relectura continua de los
elementos y antecedentes de la obra original.
Es para nosotros la busqueda del enigma en la
obra y la posibilidad subsiguiente de descifrar
ese enigma.

Nos gusta pensar que este enigma se puede
traducir, en palabras de Pierre Bordieu,
como «un sentido de juego» que no depende

necesariamente de los disefiadores sino que se

da con el tiempo y con el uso y que depende
de lo que le toca vivir y de los agentes sociales
que intervienen. Creemos que este sélo hecho
bien merece ser develado, y en este caso
quizas fue nuestra Unica premisa al momento
de proyectar.

Pensamos que trabajar con el edificio Diego
Portales (o lo que queda de él) es un regalo.
Vimos en éste un gran desafio pero también
una oportunidad, la de trabajar con toda
esa carga histérica que a nuestro entender
no podia perderse por afanes politicos

cortoplacistas ni menos por alguna declaracion

atavica de «tabla rasa» de algun arquitecto de
turno.

Paraddjicamente, la forma de enfrentarnos

al problema no fue desde el edificio mismo
sino desde su entorno, es decir, el pedazo

de ciudad que lo circunda y con el cual no

se relaciona desde hace muchos afios. Ese
fue el inicio, la manzana, sus edificaciones y
sus alternativas de espacio publico. Nuestra
estrategia de proyecto nos llevo a definir
cuales eran sus posibilidades para la ciudad
y luego el edificio simplemente se amoldé a
un disefio urbano que a nuestro entender
re-fundaba la relaciéon del lugar con su
contexto convirtiéndose en exactamente todo
lo contrario de lo que es hoy. En esa direccion
las palabras de Jean Nouvel nos hicieron
mucho sentido: «Un edificio contemporéneo
en un sitio o proyecto existente es exitoso en
la medida en que es capaz de realzar lo que
lo rodea al mismo tiempo que se realza con lo
que lo rodea».

Desde el punto de vista técnico-expresivo,
nuestra propuesta es simple en el sentido
de que toma las ideas y cualidades
arquitectdnicas del proyecto original

y las reinterpreta libremente de forma
contemporanea para la construccion de un
nuevo programa para el edificio.

Las principales ideas que rescatamos son
cuatro, pero se pueden fundir en un Unico
concepto de «transparencia». Estas son: la
apertura hacia la ciudad y sus relaciones
urbanas a través de una gran cubierta con
volimenes sueltos bajo ella; la creacién

de nuevo espacio publico; la apertura del
edificio a la comunidad con la incorporacién

de programa comunitario como comedores

publicos; y la legitimacion del proyecto a través

de la incorporacion de la mayor cantidad de
agentes sociales en la configuracion de un
nuevo referente para la ciudad.

Por otro frente, los principales elementos

arquitectoénicos y constructivos que rescatamos

fueron cinco: el uso del acero corten, el
hormigén armado a la vista, el cristal, el acero
y la madera. Todos no sélo pensados como
materiales a usar como extraidos desde un
catalogo sino que siempre llevados al limite de
su expresividad.

El uso de acero corten fue para nosotros el
nexo perfecto entre pasado, presente y futuro.
Siendo un material noble, alejado de las

soluciones «pre-pintadas» y de las imitaciones,

esta presente en el edificio original y nosotros
tratamos de llevarlo al limite en el nuevo,

usandolo como revestimiento de fachada, cielo

y pavimento. Se ha aplicado perforado, liso,

plegado y natural, explorando sus posibilidades

como material y maravillandonos con su
nobleza y cualidades sobre todo en el tiempo.

Este revestimiento, que es mayoria en nuestras

fachadas, se alterna con el cristal de muros
cortina y grandes ventanas siguiendo dos
juegos basicos y varios secundarios. Los dos
basicos son: el acero corten perforado es la
piel del edificio que trata de cubrirlo todo,
pero cuando existe un programa al interior
que merece ser visto desde el exterior éste se
interrumpe dejando aparecer un volumen de
cristal que devela un interior fascinante.
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Es el caso de la Sala de Ensayo

de Danza, la Sala de Lectura de la
Biblioteca y de algunos halles del
edificio. EI segundo juego es que

la aparicion de las cajas de cristal
deforma la piel de acero corten
produciendo pliegues en ésta que
cambian totalmente la forma en

que la luz cae sobre las fachadas.
Combinando estos dos juegos se crea
un curioso tipo de espontaneidad en
el disefio que nos permite romper con
la idea de «caja» y aspirar a futuras
relecturas.

El pavimento del proyecto es uno solo,
tanto en interiores como en las plazas
exteriores donde se le han hecho
aplicaciones de acero corten en franjas
de 10 x 120 cm de forma aleatoria.

Podemos afirmar que tanto la forma en
el uso del cristal y del acero corten en
fachadas como su solucion estructural,
la aplicacion del pavimento y quizas
casi todas las decisiones de disefio
sobre el futuro proyecto buscan un
Unico objetivo que es hacer minima

la diferencia entre interior y exterior,

ya que para nosotros el nuevo Centro
Cultural Gabriela Mistral fue y debe ser
siempre «espacio publico».

ESCANTILLON 4
— RENLA T T e
.
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MUSEQ DE LA MEMORIA Y LOS DERECHOS HUMANOS

Ubicacidn:
Avenida Matucana, Quinta Normal, Santiago,
Chile

Autores:
ESTUDIO AMERICA | Carlos Dias, Lucas Fehr
y Mario Figueroa [Brasil] + Roberto Ibieta

[responsable técnico y arquitecto asociado
en Chile]

Colaboradores CONCURSO:

Amanda Renz, Carlos Eduardo Garcia, Flavia
Tenan, Juliana Baldocchi, Juliana Klein,
Marcus Vinicius Damon y Marina Canhadas

+ Ing. Ricardo Dias [estructural y Josei
Nagayassu

Colaboradores EJECUTIVO:

Brasil: Amanda Renz, Carlos Eduardo Garcia,
Juliana Klein, Marcus Vinicius Damon y
Marina Canhadas + Luiz Del Guerra y Gustavo
Capecchi

Chile: Werner Renck [arquitecto
coordinador], Luis Madrid [arquitecto],
Ignacio Cardenas [arquitecto], Felipe
Gonzalez [arquitecto], Cristian Pérez
[ingeniero], Alvaro Diaz [dibujante
proyectistal

Asesores técnicos:

Ing. Osvaldo Pefialoza [estructuras],
Termosistemas [climatizacidn]: Sipar
[sanitariol, Pimesa [electricidad], Ing.
Jaime Hurtado [luminotecnial, Const. Civil
Sergio Dalmazzo [seguridad], Piscineria
[hidraulical, SolArchi [coodinacion general]

Superficie del fterreno CONCURSO:
15.72% m?

Superficie construida:

Concurso > 49.150 m?* [Museo + Centro
Matucana + Estacionamiento]
Ejecutivo > 10.900 m* [Museo + Nuevo
Estacionamiento]

Proyecto:
2007 [concurso]
2007 > 2008 [ejecutivol

Construccidn:
20 de diciembre de 2008 - 10 de diciembre
de 2009

Mandante:
MOP, Direccidn de Arquitectura, Comisién
Presidencial de los Derechos Humanos

Unidad Operativa:
MOP, Direccidn Regional de Arquitectura R.M.

Construye:
COMSA de CHILE
BASCO

Estructura metélica:
Maestranza JOMA

Museografia:
Arbol de Color, Chile

Concepto

Las memorias son figuras que viven en un
mundo inconcluso, son fragmentos de hechos
irrepetibles, que no podran suceder dos

veces. Entendemos como memoria no un
deseo juvenil de volver atrés, de sustituir lo
insustituible, para nosotros la memoria no es
un arrepentimiento. Es mirar el futuro sabiendo
del pasado.

Un museo de la memoria deberia ser pensado
a partir del caracter no lineal del tiempo

y de sus imagenes. Y también considerar
cémo podemos almacenar y transmitir este
conocimiento de manera amplia y imparcial.

Un pais singular entre la cordillera y el
mar. Un museo que desea ocupar esta
franja reverenciando a través de una
mirada simbodlica para estos dos elementos
determinantes de la geografia chilena
marcados en el alma de su pueblo.

La memoria evidenciada, emergente, flotante,
suavemente elevada. Una arca donde se
pueden depositar todas las reminiscencias de
la historia chilena.

Proyectada para crear lugares y marcos
fisicos 0 mentales donde se puedan ofrecer
condiciones [entornos operativos] para que

el conocimiento germine del interior de cada
individuo. Solamente aquello que una persona
descubre por ella misma puede acumularse
como memoria activa. Un espacio dedicado

a la memoria puede no solamente transmitir
informaciones, mas también provocar la
reflexion sobre los recuerdos y los deseos.

El orden territorial del centro de Santiago,
intimamente vinculado a la ciudad histérica,

entiende el espacio publico como no
construido, configurado por la ocupacion
perimetral de la manzana. Entendemos esta
historia y su tradicion, mas consideramos la
posibilidad de avanzar en la construccion
de un nuevo territorio que tenga un claro
comprometimiento con la diversidad
ciudadana y los espacio democraticos.

El Centro Matucana sera una manzana
abierta. Entiende y se armoniza con la ciudad
heredada, la incorpora y la transforma. El
Museo de la Memoria no sera un monumento
aislado, suelto y sin responsabilidad urbana
[y humanal]. Al contrario, se constituiréd en un
elemento comprometido directamente con la
delimitacion y caracterizacion de este nuevo
espacio publico de la ciudad de Santiago.

Se propone un espacio generoso, amplio

de posibilidades y recorridos. Permite la
transposicion natural y cotidiana de la
manzana. Los elementos urbanos que
componen el Centro Matucana tienen carécter
civico. La gran rampa del Museo, la Plaza

de la Memoria, el patio jardin constituyen

una secuencia espacial que ofrece una
jerarquia urbana necesaria para un complejo
metropolitano.

Las oficinas publicas y privadas se organizan
alrededor del Patio de los Deseos. La masa
construida recompone la configuracién urbana
tradicional mas permite a través de una planta
baja ligera una permeabilidad necesaria

y deseada. El escalonado propuesto en el
borde norte del proyecto ofrece méas que una
transicion entre los edificios historicos y el
Centro Matucana, ofrece también la posibilidad
de una extension aérea del patio jardin a través
de las terrazas ajardinadas.
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La ftécnica y la materialidad

La estructura de la barra se presenta en

su totalidad, sin concesiones, evidencia la
sublimidad de la memoria. Tendremos una
materialidad etérea como piedra de Magritte.
De esta forma, como un tunel, un entramado
metdlico, se presenta como estructura
principal. La sustentacion del cuerpo del
edificio elevado se efectia mediante cuatro
pilares incorporados a las circulaciones
verticales en las extremidades. Sobre esta
gran luz las cajas de exposicion traslicidas,
que protegidas por el distanciamiento de las
extremidades dan garantia a una iluminacién
controlada del Museo.

La materialidad también es conseguida,

con componentes de gran representacion
natural autéctonos del territorio chileno. El
piso de la barra, es un mosaico de las tierras
chilenas, cubierto con vidrio, memorias

de los lugares, tonalidades multicoloridas.
Pedazos de cobre y acero, sobre éste, por
efectos magnéticos marcan el recorrido de los
visitantes, guardando una efimera memoria de
los deseos, de ir y venir, en las direcciones de
las miradas. Para el revestimiento externo, el
cobre y el carbén marcan toda la historia de
la mineria chilena como una de las memorias
del trabajador, de hacer y de vivir. EI Museo
es como una piedra de cristal que tiene

en el carbon el carbono esencial en el ser
humano y la constitucién de la naturaleza.
Simbdlicamente, el carbon, es el registro de
aquello que ya fue. Es la memoria de lo que
podria haber sido.

La preocupacioén persiste con nuestro futuro,
con la preservacion, la conservacion y el
ambiente. La energia del sol es captada en la
cubierta del edificio, por placas fotovoltaicas.
La luz natural ilumina por varias situaciones

y modos el interior del espacio, disefiando

y viviendo nuevos lugares en un trayecto de
efectos siempre muy inesperados. Los rasgos
laterales en la cubierta de la barra la iluminan.
Del mismo modo el disefio del piso de la plaza
lleva la luz al interior de la base de Museo.

Los elementos de la naturaleza en un
calidoscopio de efectos sobre el hombre se
suman a su memoria como manifestacion de

la construccion humana, delinean el suelo y
memoria de la tierra como manifestaciones de la
cultura y de la apropiacion del espacio que es la
vida, absolutamente, incluida en este proyecto.

El programa

Un conjunto de edificios absorbe las oficinas
[publicas e privadas], los usos comerciales y

servicios, se organizan en torno de un jardin
franqueado a la plaza, que contiene comercio,
bares y restaurantes, delicias de la naturaleza
humana a la espera de los encuentros, del
acaso y de sonrisas.

El Museo se organiza en forma conceptual en
dos momentos: La Barra y la Base. La primera,
elevada, la historia, las informaciones, el vivir
de la memoria abierta en las dos extremidades,
como quien deja la vida pasar. En la otra, la
Base, primero la mas profunda, mineria, la
produccion, los estudios, la invencion, los
seminarios, los conocimientos de la tierra y del
territorio y en otro momento el necesario apoyo
de los sectores administrativos. La Barra como
espacio Museoldgico especifico y la Base como
espacio Museografico y también de eventos,
area que completa el programa usual de un
Museo en el subsuelo que podra funcionar
con cines de arte y espacios para cursos sobre
Derechos Humanos y la Memoria sobre la
cultura y el territorio chileno.

Corridas, en las dos laterales de la Barra, la
circulacion, sanitarios, apoyos, iluminados
desde el cielo. La luz desciende cenitalmente
y penetra en toda la Barra a través de los
paneles laterales de vidrio que separan la
circulacion y la hacen, también, luz.

La manifestacion, el florecimiento de este
conocimiento es el objetivo contemporaneo
de un Museo. Este surge a través de raices
profundas y bien plantadas, en un subsuelo
[La Basel, donde el potencial, energético,
productivo, mineral, la solidez tiene la
oportunidad de manifestarse.

En su interior, las cajas de vidrios, la
transparencia necesaria, la vivacidad; la
memoria que vivida en fragmentos forman, en
conjunto, el repertorio de la idiosincrasia de
una nacién. La masa es el cristal.
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