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entusiasmo situacionista:

espectaculo, espectaculo de la arquitectura

José Solis 0.

<Resumen>

Tanto la pertinencia como las condiciones de recepcidon de las tesis situacionistas que la institucidon arquitectonica ha impuesto para su
recuperacion contemporanea, estan ineludiblemente marcadas por el tono histérico de la posmodernidad y su particular modo de relacionarse
con el pasado. Signo de aguella forma de relacion es el “caracter” del entusiasmo que la Internacional Situacionista ha despertado en la
escena académica de la arquitectura, al convertirse en referente operativo para diversos experimentalismos afanados, en su gran mayoria,
en el desmontaje categorial de los recursos representacionales heredados del Movimiento Moderno. No obstante, este preciso uso de algunas
de sus tesis por parte del pensamiento arquitectdnico contemporaneo y el caracter epocal que lo enmarca, conllevan inevitablemente a la
desactivacion del nlicleo de la demanda situacionista: la critica y emancipacion de la vida cotidiana.

<Abstract>

The pertinence, ad the way the “situationist’ ideas can be Interpreted, has been inposed by the architectural institution for its
contenporary restaterant, ad 1t is unawidebly marked by the historical tone of post-modemity and its very partiaular way to relate with
the pest.

A synbol of this form of relation, is the daracter of “‘etthusiasr’, that the “Intermational Situationist” has arisen in the academic
scere of architecture, becomning an goerational referent for diverse eqerinetalians, nostly involved in the dismentling of represantative
resources inherited firan the modem moverent. Nevertheless, this specific use of the idess, by the contenporary architectonic thought ad
its time frane, bare an inevitable desctivation of the core of the “situationist’ struggle: the criticisn ad emancipation of everyday
life.

El signo de los tiempos Lo que interesa a Kant es la relacion de los
<Palabras claves . ] espectadores con la revolucion: se trata de
INTERNAC IONAL SITUACIONISTA, VANGUARDIA, K?‘,”ty en su 'rep/a,nteam/ento dela “una simpatia rayana en el entusiasmo cuya
BAUHAUS, DADA, VIDA COTIDIANA, POSMODERNIDAD, cuestion sobre si el género humano se halla manifestacion lleva aparejada un riesgo, que
ESPECTACULO en continuo progreso hacia lo mejor”, intenta no puede tener otra causa sino la de una

encontrar la existencia de algun signo que disposicién moral en el género humano”. El
<Key vords> pueda erigirse como objetivo a la hora de entusiasmo, como signo de una disposicion
SITUATIONIST INTERNATICNAL, VANGUARD, BALHALS, tomar el pulso al progreso civilizatorio de moral a la autonomia politica, se evidencia mas
DADA, DAILY LIFE, POSTMODERNISM, SPECTACLE i ' o

occidente. No se trata de develar la causa en los espectadores que en los participantes
de éste tanto como de su sintoma, de su revolucionarios, cuya actuacién estaria mas
representacion como Geschichtzeichen o propensa a la mezcla con los bastardos

signo de los tiempos™. Ese sintoma tiene que intereses de la contingencia. Como signo de

ver con la Revolucion Francesa, aunque no es los tiempos, el entusiasmo participa de lo

ella misma tal figura, pues se vincula m_é/s bien representacional, pues surge principalmente
a aquellos que no han hecho la revolucion o, al  en g gjercicio contemplativo y distanciado.
Imégenes citadas por el aufor. menos, no han sido sus directos protagonistas.



Leiterlabyrinth (Laberinto de escaleras) .
Constant, 1967. Wilhelm Lehmbruck Museum,
Duisburg.

Precisamente, éste parece ser el caracter
del temple que hoy en dia conmueve a la
institucion arquitecténica a la hora de recibir
en su seno a las tesis de la Internationale
Situationniste. No obstante, el entusiasmo
aqui, en este especifico animo de bienvenida
y por la propia definicién que Kant reserva
al asunto, no puede sino despertar
algunas figuraciones paradojales, sobre
todo si transponemos la légica de dicha
disposicion animica a los propios contenidos
programaticos defendidos por el situacionismo.
Bajo el alero de Kant, la revolucién entusiasma
en tanto espectaculo.

La revuelta situacionista, a décadas de
su clausura organica y de la didspora de sus
participantes, no puede mas que vivirse a un
destiempo que nos traza inevitablemente como
sus espectadores. Por ello, el entusiasmo que
el situacionismo despierta no sélo apunta a
la posibilidad de encontrar en su programa
el potente relevo del Movimiento Moderno,
que permitiese ademas el escampe de aquel
nihilismo anonadado ante la figura de su
fracaso que domino la escena inaugurada
por Charles Jencks. Es también la confianza
en la realizacion de su programa que,
desde la posicion expectante, logra captar la
esencialidad de su signo, ajeno esta vez, a los
“bastardos intereses” de fines de los sesenta.

No sélo resulta paraddjica la absorcion
profesional y académica por parte de una
institucién-arquitectura que asume con
entusiasmo espectante una revuelta, que,
en su condicién de vanguardia, cauteld
celosamente el no transformarse en una
praxis especializada y autébnoma tal como
la disciplina parece requerirlo hoy en dia. El
hecho de que el situacionismo mantuviera
como frente fundamental de su acometida a
todo dominio de representacion, a toda légica
del espectaculo, hace aun mas sorprendente

Todas las imagenes hanffido extraidas d
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que el temple de animo que hoy alberga

su recepcion institucional, sea justamente
aquel que se define por la distancia de la
expectacion. Solo en ella, dirfa Kant, recae la
posibilidad de certeza epocal del progreso.

Para poder emplazar sistematicamente
estas reflexiones, seguiremos un itinerario que
pretendera seguir la deriva genética del asunto.

Como primera estacién, se enmarcaran
los puntales programaticos generales de
la vanguardia moderna y los afluentes
estructurales que condicionaron el surgimiento
tanto del Movimiento Moderno como los
antecedentes de la Internacional Situacionista
(1.S.).

En segundo lugar, se llevara a cabo la
revision critica del situacionismo entendiéndolo
como empresa de autocorreccién estratégica
de la vanguardia de principios del siglo xx.

Por ultimo se evaluaran las disposiciones
de recepcién y adhesion del situacionismo

por parte de la arquitectura académica,

su posterior articulacion discursiva como
alternativa al Movimiento Moderno y como
intento de superacion de la desazon
posmoderna. Es lo que denominaremos el
“entusiasmo situacionista” consistente en

la realizacion espectacular y especializada

de sus tesis, en condiciones de creciente
autonomizacion disciplinaria de la arquitectura.

Teoria de la vanguardia:
Autocritica y cotidianidad

Segln Peter Blrger, el programa de la
vanguardia artistica de principios del siglo
xx consistié en la critica que comienza a
aflorar desde el propio seno del arte, con
respecto a su completa separacion de la
praxis vital, condicién que caracterizara al
estadio alcanzado por el arte al final del siglo
xix, bajo el dominio del esteticismo. En esta
“autocritica” del arte!, la vanguardia se alza
contra esa condicion al concebirla como

La autocritica, para Birger, se caracteriza por elaborar una solicitacion a la totalidad del sistema donde ésta se ejerce, distinguiéndose de cualquier otro tipo de critica

meramente “inmanente”. Los movimientos de vanguardia alcanzarian el estadio de la autocritica en la medida en que no definen simples posicionamientos ad hoc frente a
tendencias artisticas precedentes o colaterales, que seria lo propio de toda critica inmanente, sino una critica global a la institucion arte tal y como se ha formado en la sociedad
burguesa. BURGER, Peter. Teoria de la vanguardia. Pags. 57 a 58.
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Orient sector (Sector oriental) .
Constant, 1959. Haags Gemeentemuseum.

un fenémeno de cristalizacion institucional:

el arte como un aparato de produccion,
distribucién y consumo de obras y discursos
que determinan su recepcion. Sin embargo
esta praxis vital, a la que el esteticismo se
refiere por exclusion, es la racionalidad de

los fines de la cotidianeidad burguesa?. Si

bien el programa de la vanguardia consistira
en buena medida en el intento de cubrir

la distancia entre arte y vida cotidiana, sus
operaciones no consistiran en lo absoluto en
la mera integracion del arte a esa praxis, por el
contrario, comparte la recusacion del mundo
ordenado conforme a la racionalidad de los
fines que habia formulado el esteticismo.

Lo que la distingue de éste es el intento de
organizar, a partir del arte, una nueva praxis
vital®. Esto trae de contrabando cierta paradoja
a la vanguardia, ya que sélo un arte previa y
completamente apartado de la racionalidad
instrumental de los fines, puede ser el @mbito
en el cual cosechar la organizaciéon de una
cotidianidad verdaderamente no alienada.

La libertad (relativa) del arte frente al mundo
vital, es condicién de posibilidad para un
conocimiento critico de ella, y a través de él, la
de su transformacion.

En la estructura de esta problematica de
autocritica del subsistema arte, la vanguardia
inscribe su programa bajo el imperativo de
realizar la fusion entre arte y vida cotidiana.
Esta unificacién debe comprenderse como un
intento de correccién del proyecto moderno-
ilustrado, devenido finalmente en una
colonizacioén progresiva de la vida cotidiana por
los efectos mas perversos de la modernizacion,
dado que la racionalizacion creciente de la
realidad no trajo inevitablemente la promesa
de su liberacion. La posibilidad de retomar tal
promesa en manos del arte, ya se prefigura
en el horizonte del romanticismo aleméan: “Si

la menesterosidad —nos dice Schiller— obliga

al hombre a vivir en sociedad; si la razén
imprime en su alma principios sociales, sélo la
belleza puede conceder al hombre un caracter
sociable”. La emancipacion leida en clave
romantica, es la guia metanarrativa que alienta
la autocritica del arte conformando la raiz del
gesto magnanimo de las vanguardias.

A pesar de la compleja geografia del
arte moderno que se extiende a partir de las
claves antes anunciadas, a modo de analisis
y en exclusiva atencién a componer el cuadro
general de inscripcion del situacionismo,
dividiremos a la vanguardia de principios del
siglo xx en dos grandes ejes, que son los que
representan la escuela Bauhaus de Weimar-
Dessau y el dadaismo de Marcel Duchamp.
En principio, diremos que la naturaleza
ontolégica que polemiza tal division es la
relacién entre las nociones de representacion
y temporalidad. La eleccion de este rango
del problema, como constructora de la
demarcatoria, obedece a que ambas nociones
y su trama de implicancias se presentaran
como motivos fundamentales en la
constitucion del situacionismo y condicionaran,
a su vez, las relaciones que éste mantendra
con la vanguardia de principios de siglo.
Sobre este suelo ontolégico, la naturaleza
disyuntiva de la vanguardia se deja tejer por
la estructura de un quiasma: Representacion
de la temporalidad, temporalidad de la
representacion.

Bauhaus y el retiniso

La primera figuracion quiasmatica, la
representacion de la temporalidad, es el
nombre de la obsesién pictérica moderna,
la cual se comportard como guia privilegiada
para un cumulo de manifestaciones del arte
moderno. Para llevar a cabo su encuentro
con la cotidianidad, la pintura vanguardista
debe participar de cierta contaminacién con
la literatura a través de intentar subordinarla
a su propia legislacién. Para que lo poético
sea cooptado en el seno de lo formal-
pictérico moderno, se requiere del previo
reconocimiento de cierta cercania ontologica
que la literatura mantendria con la vida y
que la pintura tradicional ha sido incapaz de
replicar. Desde Lessing y su polémica con
Winckelmann sobre el Laocoonte hasta Burke,
la poesfa ha mantenido predileccién en el
tratamiento de la conmocioén, que aparece
siempre mas coaccionada por los lindes de
la figuracion de imagenes. El fenbmeno que
engrana interiormente a la conmocién y que
acontece en unidad con la vida, es el tiempo.
En este sentido, pintura versus literatura
podrian alinearse como modalidades anéalogas
a las de representacion y temporalidad. Asi,
como fondo de la administracion pictérica
de lo poético-vital, la representacién de la
temporalidad es la plena manifestacion de la
voluntad pictérica vanguardista de unificar arte
y vida®.

2 El arte devenido institucion no es sino la figura de realizacién de la modernidad burguesa. La estética se funda como un uso particular de la razén en el juicio de gusto, cuya
especificidad se deslinda de todo interés cognitivo o practico-moral, gracias a lo cual es abierta la experiencia contemplativa que es heterogénea a dichos intereses, propios de la
praxis cotidiana. KANT, Imanuel. Critica del juicio, analitica de lo bello.

w

BURGER, Peter; op. cit.

IS

SCHILLER, J.C.F.; XVII; Cartas para la educacion estética del hombre.



Rode sector (Sector rojo) . Constant, 1958. Haags Gemeentemuseum. Fotografia cortesia del artista.

Es sin duda el proyecto bauhasiano
quien encarna la labor més sistematica de
convergencia de esta via. Si tuviésemos
que nombrar el componente nuclear tanto
pedagodgico como también programatico
de Bauhaus, seria sin duda el curso
preliminar. Curricularmente ubicado en el
primer semestre de formacién, constituye
la base gramatical que prestara coherencia
ontolégico-visual a todas las disciplinas que
componen el campo del disefio, siendo el a
priori pedagégico para la produccién de todo
artefacto, cuyo funcionamiento se realiza ya
en la anticipacion visual-formal de las claves
de su consumo plenc®. Si el curso preliminar
esta preferentemente comandado por la
pintura, que es quien entrega el suelo nutricio
para la unidad fenoménico-visual, seran la
arquitectura y el urbanismo quienes cerraran
el ciclo en miras a realizar el ideal de la
“obra de arte total” (Gesamtkunstwerk), cuya
cristalizacion es la propia ciudad moderna.

La pauta emancipatoria de Bauhaus
consiste en la constitucién racional del
consumo instrumental, el cual sélo puede
ejecutarse por medio de la claridad formal-
visual. El “disefio total” del ambiente, en la

promocion de su transparencia semidtica,

se convierte en el programa ejemplar de
realizacion de la vanguardia retiniana, en
donde la temporalidad entendida como
sustancia que trama los actos instrumentales
de la vida, se encuentra administrada por la
economia de la representacion’.

Dada y el asalto
a la representacion

La segunda figuracion del quiasma, que
hemos considerado como el suelo nutricio
en el cual se plantea la naturaleza disyuntiva
de la vanguardia, es la temporalidad de
la representacion. Aqui, la representacion
aparece sometida al rigor que el tiempo
dicta a su aparicion como fenémeno: el
acontecimiento. Ya no concentrada en
explotar la riqueza de la forma en miras a
lograr la continuidad visual de la existencia, el
trabajo de la vanguardia consistira mas bien
en hacerla estallar en tanto acontecimiento
de contemplacion. Esta Gltima no serfa sino
la responsable definitiva del alejamiento del
arte con respecto a la praxis vital. El gesto de
la vanguardia se vuelve, en esta direccion,

completamente antirretiniano, por considerar
al visualismo como heredero directo y ejemplar
de la estética tradicional bajo la cual se ampara
la légica autonomizante del esteticismo.

Kant, en su Critica de la facultad
de juzgar —referencia primordial de esta
estética— establece que el juicio de lo bello
es producto del libre juego de las facultades
de conocimiento: el entendimiento y la
imaginacion. Pero se trata de un juego,
de una armonia que no obedece a ningln
concepto ni finalidad que lo clausure. Dicha
armonia de las facultades no concluye en una
determinacion definitiva sino que permanece
abierta, dado que la contemplacién a lo cual lo
bello se presta, no permite en si interrupcion
alguna. S6lo cesa por razones externas a ella
siendo la eternidad, por lo tanto, la figura
temporal privilegiada de lo bello. El trabajo de
Marcel Duchamp cataliza uno de los esfuerzos
inaugurales de desmontaje de esta estética.
Sus ready-mades proporcionan una critica a la
representacion al desarreglar la temporalidad
que la constituye como acontecimiento,
precisamente porque ellos consisten en la
suspensién de la estesia®.

5 A esta version pertenecen las crecientes preocupaciones de la vanguardia pictorica por la representacion del movimiento, e incluso la traduccion sinestésica del sonido a la
visualidad como fue, desde luego, el trabajo de Kandinsky y el “sonido interior” como sustrato comun del color y la forma. KANDINSKY, Wassily. De lo espiritual en el arte.

6 En este sentido, el artefacto bauhasiano incorpora en su propia estructura la condicion de la obra de vanguardia: instala las gufas de su lectura en su mismo asomo formal, en la
renuncia a todo discurso explicativo ajeno a su propia operacion performativa.

~

El caracter de un espacio construido por el devenir-tiempo del sujeto que lo recorre, que es la figura més evidente de las arquitecturas de Mies van der Rohe y F. L. Wright,

obedecen a una comprension fenomenolégica que finalmente subordina la temporalidad a un efecto representacional de la conciencia. Tal efecto se inscribe en el horizonte
kantiano de una subjetividad trascendental donde el tiempo se constituye en categoria de la representacion.

8 De acuerdo a Pablo Oyarzun: “Estesia designa, pues una zona y —habria que decir— una atmaésfera en y por el cual la obra de arte de que hablamos, se separa
fundamentalmente de su entorno para tomar el aspecto y la forma de un movimiento concluso que, desarrollandose desde si, ha venido a reposar en si mismo y, de este modo,
a exhibirse como cosa internamente devenida y cerrada sobre su pura presencia”. OYARZUN, Pablo. Anestética del Ready-made. Pag. 106.
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El motivo central del ready-made radica
en la eleccion. Los objetos que serviran
para la confeccion de aquel son guiados
por una actitud electiva de indiferencia
visual y de completa ausencia de buen o
mal gusto. Pero aquello que coordind la
guia de la eleccion también se manifiesta
en la contemplacién de estos objetos: ella
acaece en la completa anestesia, frustrando
toda intenciéon de encontrar un sentido que
logre dar unidad al objeto®. Justamente lo
que se encuentra en interdicto, si se lee en
clave kantiana, es la posibilidad de juego o
armonia entre entendimiento e imaginacion.
La contemplaciéon como efecto de una
temporalidad eterna que tal juego concede, se
interrumpe constantemente en la indecision:
el ready-made no es ni obra de arte, ni mero
objeto utilitario. Lo desarreglado por aquel
es la temporalidad de la representacion, al
suspenderse la eficiencia de la estesia.

Las consecuencias de este golpe
asestado al dominio contemplativo permiten
comprender al dadaismo como una mayor
lucidez con respecto a la radicalidad aplicada
en la destruccion de la institucién autonoma
del arte. Esto trae aparejado no soélo cierta
renuncia al retinismo, del cual Bauhaus es
la medida ejemplar, sino también permitir
a la literatura volver al sitial de privilegio
que mantuvo siempre en el arte occidental
y poder asi comandar el vanguardismo. Es
lo que parece ocurrir con los herederos de
Dada, el surrealismo, marcando finalmente
un desplazamiento a través de la estructura
del quiasma: de la representacion de la
temporalidad, de la vanguardia retiniana, a
la temporalidad de la representacion, de la
vanguardia dadaista y surreal.

Antecedentes de la revelta
sitLecionista

Reconocidos precedentes del
situacionismo que mas tarde se confirmaran
en sus practicas urbanas son, sin duda, el
dadaismo y el surrealismo. Con respecto
al primero, destaca la Grande Saison Dada
de 1921, una serie de incursiones urbanas
a los lugares mas banales de la ciudad,
una nueva interpretacion de la naturaleza
aplicada esta vez a la vida y no al arte. En
franca trascendencia de la condicién de obra
y en plena intervencion de lo cotidiano, estas
incursiones se constituyen bajo la misma
signatura del ready-made: la total indiferencia
en el acto electivo, esta vez, del lugar. Con
ello se ejecuta una operacion crucial: con el
fin de trascender la productividad objetual,
se interviene el soporte urbano mediante
el acontecimiento vital del “ser-estar-en” la
ciudad. Pero al igual que en las producciones
duchampianas, aquello que coordind la guia
de la elecciéon también se deja manifestar en
la contemplacion de estos lugares: acaecen
en la completa anestesia. La intencion
de encontrarles razén de ser o alguna
significatividad aparece constantemente
derrotada. Precisamente la indiferencia,
como temple orientador del acto electivo,
concita cierta experiencia particular en donde
lo simplemente dado se muestra como lo
posible, tal como puede reconocerse en la
caracterizacion més radical de la indiferencia:
la angustial®. Si seguimos la lectura que ésta
nos propone y que acaece como fenémeno
ejemplar de la in-significancia del mundo,
podremos, desde ella, hacer la exégesis
del trabajo urbano que Dada realiza en
consecucion del ideal emancipatorio.

Aquella cotidianidad administrada en su
totalidad por el imperio de la tecno-ciencia
donde sdlo se agencia lo ente, tiene su
figura privilegiada en la ciudad moderna. El
dadaismo, mediante sus ready-made urbanos
con sus efectos de insignificancia, falta de

sentido y de delectacion estética, permite
someter a dicha ciudad a la experiencia de

la nada, quebrantando hasta las entrafas la
cotidiana familiaridad que la teje. Asi, la ciudad
herida por la angustia que abre el nihil del

sin sentido, permite verla como posibilidad y
no como condicion irrevocable de lo dado!!.

La figura del choisir urbano de Dada, abre

una via critica de enorme profundidad
ontolégica a la hora de pensar la dialéctica
entre lo dado y lo posible. El rostro que dicha
dialéctica alcanza en sus ejercicios urbanos

no hace sino responder a cabalidad al tono
emancipatorio de la vanguardia, como practica
de la supresion del arte estésico (y de su légica
de la representacién) en el enfrentamiento
inmediato y dislocador de la cotidianidad
urbana.

El surrealismo, por su parte, representa
cierta modificacion del espiritu nihilista de
Dada. En contraste a éste, la indiferencia
anestética se torna, en aquél, en un sin-sentido
positivo y revelador de una significacién oculta.
El rastro del asunto se puede deducir de la
propia naturaleza del hallazgo del objet trouvé
que consiste en encontrar, antes que una
naturaleza plastico-formal o pura negatividad,
una naturaleza simbdlica que destella en
la inverosimilitud del encuentro'?. Esto no
significa de ningiin modo una abolicién de toda
coordenada formal, sino su subordinacién a
la enunciacion de aquella significacion oculta:
el enigma de lo surreal's. Aquello que permite
la manifestacion del enigma es justamente la
conmocién, siendo el tiempo el fenémeno que
la articula internamente confeccionando la
unidad de la vida. No obstante, el surrealismo
no transfigura el tiempo representandolo, como
lo hace la vanguardia retiniana, sino mas bien
asumiéndolo como temporalidad-poética, pues
solo en ella parece donarse el enigma. Es
por esta razén que el ideario urbano que los
surrealistas conciben, se teje como una ciudad
superpuesta a una primera, en donde todo
lo efimero, lo intrascendente vy, en definitiva,
todo lo que pueda adjudicar la sorpresa de lo

9 Qyarzun cita como ejemplo la diferencia entre un ready-madey la “cabeza taurina” de Picasso. En ésta, si bien se han utilizado trozos de utensilios extraidos del universo
cotidiano al igual que en el ready-made, la reunién de aquellos —el manubrio y el sillin- alcanzan a conformar un sentido que apunta a una constitucion metaférica. OYARZUN,

Pablo; op. cit. Pag. 84.

19 Como la vivencia tras la cual avanza la sensacion de la més brutal indiferencia frente al mundo, la angustia es, para Heidegger, distinta al temor, pues ella carece de un “ante
que” angustiarse. “Nada” de lo que nos rodea y que asegura nuestras preocupaciones cotidianas es objeto de aquella. La totalidad del mundo, en la angustia, se muestra
carente de importancia, “el mundo tiene el caracter de una absoluta insignificatividad”. Aquello por lo que se angustia la angustia es el “ser en mundo” mismo, ella hace
patente en el Dasein el “ser relativamente al més peculiar poder ser”, es decir, el ser libre para la libertad de elegirse y empufarse a si mismo, debido a que saca al Dasein de
su cadente absorberse en el mundo. HEIDEGGER, Martin. Ser y tiempo. Paragrafo 40.

1 “En cuanto modo de existir en la trivialidad cotidiana, el Dasein se concibe como ente entre otros entes, y hasta se siente protegido y tranquilizado por los entes que lo
rodean. La angustia (...) coloca al Dasein frente a su propia trascendencia, frente a la existencia como tal (y para entendernos mejor diremos también, frente a su propia
‘responsabilidad’: porque es el Dasein el que abre e instituye el mundo)”. VATTIMO, Gianni. Introduccién a Heidegger. Pég. 68.

12 Es clasica, en este sentido, la referencia a Lautrémont como ilustracion de tal efecto inverosimil: “el encuentro casual de la maquina de coser con el paraguas sobre la mesa de

disecciones”.

13 “(..) el objeto surrealista quiere cumplir, ante todo, una funcion dislocadora, que sea, de un modo o de otro, la anticipacion en la esfera habitual —que se mantiene bajo
la vigilancia de la conciencia— de la nueva realidad, en primera instancia opuesta a la vigilia, pero donde también ésta ha de reconciliarse, al fin, con la oniria en que
definitivamente estamos embebidos: el reino venidero, pues, de la surrealidad”. OYARZUN, Pablo. Anestética del ready-made. Pags. 126 a 127.



“maravilloso cotidiano”!4, se endereza en una
alteridad urbana que apunta a desenfocar las
lugaridades oficiales y simbolico-tradicionales
que el turismo explota insistentemente’®.

Estas operaciones inauguradas por la
Grand Saison Daday por lo “maravilloso
cotidiano” del surrealismo, dejaran caer su
impronta en uno de los textos fundamentales
del denominado Movimiento Letrista, que
conformara, a su vez, una de las referencias
directas del situacionismo. En el Formulario
para un nuevo urbanismo escrito en 1953 por
Guilles Ivain (seudénimo de Ivan Chtcheglov),
se inscribe explicitamente la condena al
retinismo, concibiendo a la arquitectura
moderna como su principal motor de
promocion y expansion, ademas de acusar
su complicidad con una opcion civilizatoria
sustentada en la colonizacion técnica de lo
cotidiano y en la administracion instrumental
del ocio®. Para confrontar este diagnostico,
Ivain declara necesario resignificar el dominio
arquitectonico mediante el auxilio de una clave
metaférico-poética que permita trascender
el excesivo privilegio de lo plastico-visual.
Podemos reconocer, en estas intenciones,
la implicita utilizacién del tratamiento
surrealista de lo urbano, el cual servira para
la conformacion de uno de los conceptos
nucleares del situacionismo: la construccion
de situaciones. En este sentido, la situacion
se enmarca en la necesidad de restituir la
autenticidad de la experiencia en la densidad
que ella posee en si, frente a la progresiva
banalizacion que sufre al verse sofocada por
la pasividad de un mundo devenido en pura
contemplacién. Adquiriendo el cariz de lo
urgente, la recuperacion de la experiencia
cotidiana mediante la situacién, se embarca
la promesa original de emancipacion de la
vanguardia.

Dimensiones de la
autocritica: Situacionismo
internacional

En la orbita del desplazamiento
quiasmatico que va desde la esfera de la
representacion de la temporalidad hasta la
temporalidad de la representacién, podemos
calificar a la apuesta del situacionismo
como un intento de autocorreccién de la
vanguardia, en un afan por salvar el principio
emancipatorio que la animé originalmente
a través de su prerrogativa de unificar arte y
cotidianidad. El situacionismo no seria sino
un fendmeno de autocritica, es decir, una
respuesta global a la légica de una institucion-
arte que finalmente terminé por absorber y
domesticar todos los recursos de la vanguardia
originaria'’. A este respecto, su diagndstico se
centra fundamentalmente en el reconocimiento
de la alienacion del proyecto vanguardista,
como efecto de la adhesién institucional
de sus formas. A pesar de incluir en él al
propio dadaismo y surrealismo, apunta como
principal responsable a la l6gica inmanente
que secretamente operaba en la vanguardia
retiniana y que se expande y legitima
globalmente a través del Movimiento Moderno.
Dicha légica es la de la representacion, cuya
critica tomara su forma ejemplar en la nocién
de espectéaculo.

Si seguimos la linea de esta tesis, podemos
descubrir que el situacionismo consiste, en
buenas cuentas, en la transformacion de
la critica inmanente a la version retiniana,
liderada por el dadaismoy el surrealismo,
en un fenémeno de autocritica global, toda
vez que el retinismo se ha entronizado e
institucionalizado como “Estilo Internacional”.
La representacion de la temporalidad como
l6gica triunfante, pretende ser demolida y
reemplazada por la critica global —y ya no sélo
inmanente— de la légica de la temporalidad de
la representacion: tal como sera denunciado
por los situacionistas, el espectaculo se hace

mas evidente en la administracion del “tiempo
libre”.

Critica de lo ootidiao

Si entendemos al situacionismo como un
ejercicio de autocorreccion de la vanguardia,
la vida cotidiana no podia méas que convertirse
en su tematica dominante. La radicalidad que
implica esta modalidad de la critica requeria
una mayor profundizacién de aquel &mbito al
cual se apelaba, en ultima instancia, como el
destinatario final de la transformacién social
por el arte. El tenor de esta reflexion es posible
de recoger en el texto de Debord de 1961
Perspectivas de modificacion consciente de
la vida cotidiana. Como primera definicion,
Debord establece que lo cotidiano en su
aparente condicion de trivialidad, desalienta
su tematizacion, por lo cual, sélo es posible de
convertirse en objeto de estudio en la medida
en que se plantee, al mismo tiempo, su
necesaria transformacion.

A diferencia del avance de las fuerzas
productivas y de la acumulacion, la vida
cotidiana contemporénea se desenvuelve en
el mas completo retraso. Existiria, por tanto,
un desarrollo desigual entre lo cotidiano y el
despliegue histérico'®: La historia —es decir, la
transformacioén de lo real- no puede utilizarse
actualmente en la vida cotidiana porque el
hombre de la vida cotidiana es el producto de
una historia sobre la cual no tiene control*.

El resultado de este desprendimiento de
la cotidianidad con respecto a lo histérico y
de su extraflamiento para con los saberes
y practicas especializadas, la convierte en
un reducto inconexo, baluarte de lo privado.
Su subdesarrollo no puede reducirse, como
lo pretendié hacer ingenuamente Bauhaus,
a su relativa incapacidad de integrar
algunas técnicas que permitan mejorar su
funcionamiento. Para el situacionismo, la tarea
de transformacién de la vida cotidiana consiste

14 “I o maravilloso es siempre bello, todo lo maravilloso, sea lo que fuere, es bello, e incluso debemos decir que solamente lo maravilloso es bello”. BRETON, André;
“Manifiestos...”. En: RAMIREZ, Juan Antonio; op. cit. Pag. 266. El pasaje es crucial, pues en él se devela la filiacién de lo bello, ya no con premisas formales, sino con el efecto
de sorpresa o maravilla que implica el encuentro inesperado de lo heterogéneo.

15 Adscriben claramente en esta via, los trabajos de Breton como Nadja (1928), Les vases communicantes (1932), y el de Louis Aragon Le paysan de Paris (1926), pero también
las fotografias de lugares inhabituales y sin pretension de Man Ray y Eugene Atget o de los mataderos de la Villette de Eli Lotar.

16 “Los diversos intentos de integrar la ciencia moderna en los nuevos mitos contintian siendo insuficientes. Mientras tanto lo abstracto ha invadido todas las artes, en particular
la arquitectura de hoy. El hecho plastico en estado puro, sin anécdota e inanimado, descansa y refresca los ojos. (...) No prolongaremos las civilizaciones mecanicas y la fria
arquitectura cuya meta es el ocio aburrido”. IVAIN, Guilles. “Formulario para un nuevo urbanismo”. Internacional Situacionista. Vol. 1: La realizacion del arte.

17 Son ilustrativas, en este sentido, las transformaciones que Charles Newman visualiza en el siglo xx en lo relativo al &mbito cultural. Para éste, existirian dos grandes revoluciones.
La primera serfa llevada a cabo por la innovacién y la experimentacion vanguardista que barrieron con la tradicién politizando la actividad artistica. La segunda revolucion,
menos evidente pero tal vez mas profunda, seria la desarrollada por las universidades y otras instituciones culturales, que han fagocitado las diversas formas de la vanguardia,
canonizandolas y popularizandolas, eliminando su carga politica para finalmente dirigirlas y administrarlas. NEWMAN, Charles. “The post-modern aura”. En: CONNOR, Steven.
Cultura posmoderna. Introduccion a las teorias de la contemporaneidad. Pég. 16.

8 El concepto de desarrollo desigual, es tomado como una extrapolacién de la teoria marxista en lo relativo a la desigualdad de desarrollo entre las fuerzas productivas y las

relaciones de produccion.
' DEBORD, Guy; op. cit.
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The reked city. Debord, G.

en la disolucion de todo aquello que esta
mas alla de ella y que pretenda dirigirla, entre
lo que cuenta el propio arte, como ambito
auténomo y cuya forma principal de dominio
institucional se manifiesta en el espectaculo.

A este respecto, es necesaria la
recolonizacion de lo cotidiano mediante la
construccion de acontecimientos que permitan
rescatar su densidad vivencial.

Construccidn de sitLeciones

Desempenar la efectividad de una critica
de la vida cotidiana requiere, ineludiblemente,
definir su marco y las cualidades de su

desenvolvimiento contemporaneo. El territorio
de su despliegue es la Ciudad Moderna.

Segun Debord, aquello que ha
permanecido olvidado en la consideracion
urbana, han sido el repentino cambio de
ambientes que se suscitan en la ciudad,
todos ellos envueltos por distintas calidades
psiquicas y que una “psicogeografia” —un
agenciamiento afectivo-territorial- estaria
dispuesta a reconocer. “Podemos pensar
—nos dice Debord— que el urbanismo
venidero se aplicara a construcciones,
igualmente utilitarias, que concedan la
mayor consideracion a las posibilidades
psicogeograficas™®. La variedad de
combinacion de los ambientes, al mismo

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

tiempo, permite la generacion de sentimientos
diferenciados y complejos que contrastan

con la ecuacion estatica del turismo. Estos
complejos afectivos, las “situaciones”,
reemplazaran la comprension tradicional de
belleza: “Se entendera aqui que al hablar de
belleza no me refiero a la belleza plastica —la
nueva belleza no puede ser otra que la belleza
de la situacion—- sino solamente la presentacion
particularmente conmovedora (...)"?'. El relevo
de lo bello-pléastico por la “conmocién” que

la situacion provoca, es directo heredero

del programa surrealista y su cifra literaria, y
tendra como blanco opositor a toda la estética
de la representacion triunfante que pervive en
el espectaculo.

La conmocion facultara el remarque del
horizonte temporal como criterio privilegiado,
al cual se subordinaran todos los recursos que
intervengan en la construccion situacional:

“la situacion es al mismo tiempo, una
unidad de comportamiento en el tiempo (...)
la direccion realmente experimental de la
actividad situacionista es el establecimiento,
a partir de deseos mas o menos conocidos,
de un campo de actividad temporal favorable
a esos deseos ™. Si consideramos en su
momento al surrealismo emplazado en una
dindmica que denominamos temporalidad de
la representacion, la salida definitiva de esta
segunda version de la estructura quiasmatica
opera, por obra del situacionismo, en el

20 DEBORD, Guy. Introduccién a una critica de la geografia urbana.

°l DEBORD, Guy; op. cit.

22 “Problemas preliminares a la construccién de una situacién”. Internacional Situacionista, N° 1.
2 “la circunstancia de que no menos el Dasein no “caiga en la cuenta” de semejantes estados de animo, es decir, no “busque” que le “abran” lo que “abren”, ni se preste a que
lo coloquen ante lo “abierto” por ellos, no es una instancia en contra del fenémeno del afectivo “estado de abierto” del ser del “ahi” en su “que es”, sino una prueba de él. El
Dasein esquiva éntico-existencialmente por lo regular el ser “abierto” en el estado de &nimo (...) El mero estado de &nimo abre el ahi con més originalidad, pero paralelamente lo
cierra con mds tenacidad, que todo no-percibir”. HEIDEGGER, Martin. Ser y tiempo. Paragrafo 29.

relevo de la representacion (del enigma) por
la situacion, dada en una temporalidad de

la situacién. La concrecion practica de esta
temporalidad de la situacion es la “Teoria de la
deriva”.

Dado a que es administrada por la logica
de la representacién que dicta los actos
temporales de la existencia, la ciudad moderna
debe ser reconquistada experiencialmente
mediante desplazamientos guiados tanto por el
azar de los mismos, como por las cualidades
psicogeogréaficas de aquella, aunque éstas
también pueden resultar de las ensefianzas
de este “derivar” urbano. No obstante,
la dialéctica ente psicogeografia y deriva,
entrafia profundos problemas para con la
radicalidad necesaria en el cumplimiento de
la emancipacion y lo antirrepresentacional.
Con respecto a la emancipacion, la expansion
afectiva que el situacionismo ejerce desde
la pura “sorpresa” surrealista a todos
las manifestaciones posibles del animo
situacional, implica la mantencion de modos
del encontrarse “derivados” con respecto a
la primordialidad de la angustia, lo que de
alguna forma bloquea la posibilidad primigenia
de anteponer el “ser-en-el-mundo” mismo
y de hacer visible el estado deyecto que el
animo connota, con todas las consecuencias
ontoldgicas y criticas que esto contrae para
un discurso radicalmente pretencioso en la
emancipacion de lo cotidiano?. Por otra parte
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y en referencia a lo antirrepresentacional,

la psicogeografia, cuya resolucion

definitiva es una “cartografia influencial”,
irremediablemente tiene un componente

de representacion, debido justamente a su
potencial concrecion cartogréfica. La prueba
de ello son los trabajos plésticos de Debord
como la Guia psicogeogréfica de Paris (1957),
0 The Naked City (1957), pero principalmente
el proyecto de la New Babylon de Constant,
en donde se apunta a un delineamiento
formal que resucita el recurso de la “ciudad
ideal”, que siempre obedece a una figuracién
anticipatoria®*.

Tienpo libre y espectéaulo

Tal como ya lo hemos anunciado
mas arriba, el situacionismo se erige
como autocritica en la medida en que,
emplazandose en el segundo término del
quiasma temporalidad de la representacion,
lo rebasa al momento de ejercer la critica de
ambas nociones que lo constituyen, mediante
el recurso de la “situacion”. En este sentido,
la critica a la temporalidad, mas alla de su
variante del ocio e imbricada con la critica a
la logica de la representacion, es desarrollada
en la obra que significa tal vez el mas
relevante esfuerzo teorico del situacionismo: la
“sociedad del espectaculo”.

Segun Debord, el espectaculo no seria
mas que el resultado general emanado de las
condiciones del capitalismo contemporaneo.
Su cristalizacién es consecuencia de una
ontologia de la mercancia, convertida
en categoria suprema del capital. Como

coagulacién del trabajo alienado, la mercancia
se revela en la completa separacion

del productor con respecto al resultado
objetivo de su producir, lo que conduce al
sometimiento del hombre a su propia obra?®.
El encumbramiento auténomo del producto
se despliega en el principio del “fetichismo
de la mercancia”, que es la “dominacioén de
cosas suprasensibles aunque sensibles”,

la cual adquiere su méaxima efectividad en

el espectaculo. En él, el mundo sensible se
encuentra reemplazado por una seleccion de
imagenes que existe por encima de aquel y
que al mismo tiempo se ha hecho reconocer
como lo sensible por excelencia®. En el
ejercicio de la separacion que la mercancia
implica, el espectaculo viene a superar la
fragmentacion de la sociedad mediante una
economia representacional que edifica la
unidad sobre su desgarramiento.

La conexion sustancial del espectaculo
con la no-participacion histérica que define
al capitalismo, permite adentrarse en la
resolucion de la temporalidad que le es
inmanente. Con el triunfo de la modernidad,
la vivencia temporal ciclica del feudalismo es
reemplazada por la dominacién del tiempo
irreversible de la producciéon moderna,
que va a tender a eliminar socialmente la
condicion vivida del tiempo?’. Ante estas
condiciones del espectaculo total, se vuelve
imperiosa una participacion no mediada,
que permita recuperar el tiempo cotidiano
para el tiempo histérico. Precisamente, las
vanguardias artisticas dan cuenta de la
necesaria recuperacion de la cotidianeidad,
en su intento de fusionarla con el contenido

Constant en su taller.
Fotografia cortesia del artista.

del arte. No obstante, el situacionismo rehuye
de la autonomia artistica en tanto dominio de
especializacion estetizante y espectacular,
rescatando la densidad inmanente de lo
cotidiano en lo cotidiano mismo a través de

la situacion, donde el arte solo se realiza
suprimiéndose. En esto Gltimo descansa la
cifra fundamental del situacionismo, dada

en la dialéctica del détournement. El propio
Debord reconoce en Marx tal recurso: “E/
Joven Marx preconizando (...) el reemplazo del
sujeto por el predicado, logro el empleo mas
consecuente de este estilo insurrecional que,
de la filosofia de la miseria, obtiene la miseria
de la filosofia”?.

La figura dialéctica de inversion y
supresion que el détournement situacionista
ocasiona, es la misma que hemos ocupado
aqui para poder trazar la relacion que
mantiene el situacionismo con la vanguardia.
El tejido quiasmatico de representacion de
la temporalidad y de temporalidad de la
representacién, siendo esta Ultima version
el lugar de inscripcion de la vanguardia
antirretiniana dadaista y literaria del
surrealismo, es también el punto de apoyo del
situacionismo. Sin embargo, el détournement
se completa desde la inversion hasta la
supresion que, en este caso, significa el
desborde del quiasma: “la temporalidad de
la representacion no es sino el tiempo del
espectaculo y el espectaculo del tiempo™.

Es por ello que la “sociedad del
espectaculo” condensa y realiza la autocritica
de la vanguardia, en donde el ejercicio de su
autocorrecion es el signo de su disolucion.

2 La nueva ciudad, imaginada por Constant, sera la concrecion fisica de la deriva. Se trata de una ciudad continua separada completamente de las circulaciones, las cuales,
se concentraran en un plano distinto, concibiéndola como una organizacién en capas que constituird distintos barrios, lo que “(...) facilitara la deriva de los habitantes y sus
frecuentes encuentros fortuitos”. CONSTANT, Nieuwenhuys. Otra ciudad para otra vida.

% MARX, Karl. Manuscritos econémico-filosoficos de 1844.

% DEBORD, Guy; op. cit. Paragrafo 36.
27 |bid. Paragrafo 142.
2 DEBORD, Guy; op. cit. Paragrafo 206.

2 Eltiempo, finalmente transformado él mismo en mercancia circulatoria, se organiza mediante la venta de blogues temporales equipados por medio de la expansion de los

servicios y las ofertas de entretencion. “El tiempo pseudo ciclico consumible es el tiempo espectacular, a la vez como tiempo del consumo de las imdgenes, en sentido estricto, y

como imagen del consumo del tiempo, en toda su extension”. DEBORD, Guy; op. cit. Paragrafo 153.




Arquitectura, posmodernidad
y situacionismo

En la introduccion a este trabajo hemos
calificado al situacionismo, con respecto a
su recuperacion arquitecténica actual, bajo
la signatura del “entusiasmo”. Esto en dos
sentidos. En primer lugar el entusiasmo,
como el animo que Unicamente puede surgir
tras la condicion del desencanto, anuncia la
bienvenida del situacionismo como el aliviante
relevo no sélo del Movimiento Moderno,
sino también de su propia critica convertida
en dispersion y decaimiento, aglutinada
alrededor de aquello que se ha denominado
posmodernidad. En un segundo sentido,
en el de Kant, la revolucion entusiasma en
tanto espectaculo: la revuelta situacionista
en la medida de su condicién ya pretérita y
en la distancia que surge de la clausura de
su vitalidad, solamente puede presentarse
como re-presentacion, como mimesis que
prepara su contemplacion pasiva, aunque
entusiasmada, de una pseudorrehabilitacion.
En otras palabras, la recepcion arquitectonica
del situacionismo, no es sino la elocuencia
del triunfo definitivo y epocal de aquello que
aquel mismo denunciaba: el espectaculo.
Si para Kant el entusiasmo por la revolucion
es el signo del progreso, el entusiasmo
arquitectonico por el situacionismo es el signo
de su desrrealizacion.

Podemos reconocer dos hitos importantes
que signan el tenor de la recuperacion
posmoderna de las tesis situacionistas. En
1989 en el Centro Pompidou y el ICA de
Boston, Peter Wollen y Mark Francis realizan
la primera exposicion convencional del
movimiento. Si bien ésta se caracterizo por
su cautela en la eleccién y puesta en escena
de los materiales expuestos, la habilidad
curatoria no parece ser el foco del problema
a la hora de evadir en forma definitiva

la “espectacularizacion” de los trabajos
situacionistas. La dificultad esencial radica méas
bien en el caracter mismo de algunas de las
propias producciones situacionistas que, en su
momento, pretendieron ilustrar el programa de
la |.S. Esto es lo que se evidencia de manera
explicita en el segundo hito importante como
lo fue la exposicion del MACBA en Barcelona,
organizada en 1997 por el Departamento de
Arquitectura del museo, a cargo Xavier Costa

y Libero Anderotti. La exposicién se centra en
los trabajos de Constant y, en particular, en su
proyecto de la New Babylon. Ademéas de las
obras pictéricas de Jorn y Pinot Gallizio, los
fragmentos cinematograficos de Lamaitre y
Debord, se organizé el material bibliografico,
sin asumir contradiccion alguna, mediante una
puesta en escena que pretendia “representar”
los recorridos caracteristicos de una “deriva
situacionista”. Mas alla de lo acertado o no

de esta puesta en escena, y que claramente
contrasta con la cautela de la exposicion de
1989, lo que nos interesa discutir aquf es

el papel privilegiado que Constant tiene en

la exposicion y la justificacion del hecho:

se trata de una muestra organizada por

el Departamento de Arquitectura lo que

hace comprensible el énfasis en quien

cre6 el proyecto de la New Babylon como
formalizacion de la deriva y del urbanismo
unitario de Guilles Ivain®°,

El asunto al cual nos concentraremos
aqui pretende despejar el equivoco de
aquella justificacién, toda vez que la destreza
tactica de una recuperacion coherente se
vuelve infructuosa en atencion al caracter
mismo del situacionismo como también de
la arquitectura, si tomamos en cuenta la
condicion epocal de la reunion de ambos, mas
aun, si aseveramos que es la propia época el
fondo intencional que los liga, precisamente
aquella que se ha denominado como
posmodernidad.

New Babylon. Constant, 1963.
Serie de litografias.

El campo arquitectonico, considerado
pionero en la acufiacion del término gracias
a Jencks, se presenta, en su fase inaugural,
como una discusion primordialmente
semidtica. Para el autor de El lenguaje de
la arquitectura posmoderna la critica al
Movimiento Moderno descansa en lo que
denomina su “univalencia”. Ella consiste
en la plena coincidencia entre significante y
significado en donde la arquitectura, en su
propia imposicion formal, detalla las gufas de
su decodificacién. La arquitectura posmoderna
se caracterizarfa, en cambio, por la negacion
de este principio, en miras a una “polivalencia”
significativa que pretende recuperar la
dimensién “simbdlica” de lo arquitecténico, en
una proliferacion connotativa de sus formas.

Si la univalencia fue el rasgo dominante
de la arquitectura moderna, se debid
principalmente a la légica inherente al
programa emancipatorio que abraz6 desde
un principio: el trabajo de la forma desde
una esfera autbnoma, permitio sentar las
bases gramaticales sobre las cuales se debia
organizar posteriormente la cotidianidad,
con el fin de dotarla de una claridad racional
que facilitara su aprehension, y por tanto, su
reconquista. La transparencia significativa y
unidimensional de la arquitectura moderna,
jugaba en la direccién de esta claridad
requerida. En este sentido, la critica
posmoderna a la univalencia no radica en
considerarla “abstracta”, en direccion a
denunciar su supuesta autonomia estética,
sino en la creencia de que esa autonomia
estéa ligada a fines extraarquitecténicos. Si el
discurso posmoderno reprochara una supuesta
estetizacion de la arquitectura moderna por su
“univalencia”, abogaria por la recuperacion de
una praxis proyectual que fuera consecuente
con el imperativo final de transformacion de
lo cotidiano, toda vez que considerara a lo
“univalente” como una practica mas de /‘art

30 Este es el tenor de los argumentos esgrimidos por Carlos Verdaguer en su texto Construir la revuelta. Contexto y origenes de la Internacional Situacionista, en lo referente a la
importancia asignada a Constant en la exposicion del MACBA.

El enftusiasmo situacionista
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pour I'art. Por el contrario, lo que plantea es la
renuncia a que la cotidianidad se convierta en
referencia Ultima del hacer arquitecténico, que
no significa romper sin més el vinculo con ella,
sino mas bien invertir las coordenadas de la
relacion: es necesario “Aprender de las Vegas”
no para trasformarla sino para encontrar, en su
caoticidad cotidiana, el material que permita
sostener la complejidad y la contradiccion
como los nuevos ideologemas que superen

la “univalencia” moderna y conseguir,

de ese modo, el rescate de la dimensién
inherentemente connotativa de la arquitectura.

Sin embargo, esta capacidad simbdlica
que parece quedar desbloqueada tras el
golpe a lo univalente, no representa mas
gue una ampliacion de los limites de la
autorreferencia arquitectdnica moderna. Asi,
de la caracteristica autorreferencialidad del
objeto moderno, se ha pasado a la autonomia
de la institucion arquitecténica, desligada esta
vez, del imperativo de transformacioén de lo
cotidiano y agenciada en la administracion
solipsista de todas las formas que acumula
su tradicién historica, incluyendo la moderna.
La pluraridad de referencias que es posible
ejecutar en el ejercicio combinatorio del
disefio, no es sino el efecto del repliegue
de la disciplina, en donde todas las formas
de la arquitectura han devenido en puros
“significantes”s!.

Ahora bien, es en este preciso contexto
de redefinicion de la autonomia de campo,
donde se produce la recepcion del discurso
situacionista. La razén de su reedicion radica
en que su critica al Movimiento Moderno
es congruente con el interés del discurso
arquitectonico posmodernista. Empero,
la logica de la recepcion posmoderna no
puede sino efectuarse sobre condiciones
de clausura histérica del situacionismo
como fenémeno cultural. De lo contrario,
si la institucion arquitectonica se hubiese
relacionado positivamente con la |.S. mientras
ésta permanecia en vigencia organica,
hubiera significado, para la arquitectura,

reformular la herencia del Movimiento
Moderno en el momento de su més galopante
alienacion liberal, sin perder, sin embargo,

su original horizonte emancipatorio como

es la transformacion de la vida cotidiana,
reeditando el sentido ético que le animé
desde sus comienzos. Pero en el escenario
posmoderno, al ser su recuperacién mas

bien funcional al deseo de distanciamiento
del Movimiento Moderno y en un contexto de
autonomizacion que se desliga de referencias
externas y, por tanto, de la cotidianidad como
referente legitimador Ultimo de la practica
arquitectonica, el situacionismo ingresa, mas
que en la rehabilitacion de su “uso” —es decir,
en su consecuencia programatica histérica— lo
hace en su “mencién”, esto es, como puro
significante®.

El situacionismo sélo es funcional a la
posmodernidad en la medida en que se
reducen sus contenidos revolucionarios de
transformacion de la cotidianidad como
eje central de la praxis, quedando sélo y
principalmente a disposicion como recurso
formal. Si la querella situacionista de lo
cotidiano es tomada en cuenta por el discurso
posmoderno, lo es en la medida en que sea
(til para el agenciamiento de autonomizacion
estética del campo arquitectonico, en su
obsesiva intencion de desmarcarse de los
supuestos proyectuales del Movimiento
Moderno. Es por ello que proliferan, dentro
de las recuperaciones, las citas a la teoria
de la deriva o la New Babylon de Constant
méas como recursos formales que como
creencia real en sus posibilidades de
transformacion politica de la praxis vital,
cuestion que se hace evidente en la exposicion
de 1996-1997 del MACBA de Barcelona.
Aun asi, la rehabilitacion posmoderna
meramente formal del situacionismo, no
debe comprenderse aqui como efecto del
exclusivo rescate de sus elementos mas
figurales o icénicos, como podria pensarse
con respecto a la New Babylon. El que la
obra de Constant e incluso que la propia
teorfa de la deriva puedan trasformarse en

medios operativos en la arquitectura actual,
se debe primordialmente a que el propio
situacionismo es heredero del efecto de
reduccién que el surrealismo “urbano” hizo
en su momento de la negatividad dadaista.
Los situacionistas al ejecutar la expansién de
lo afectivo desde lo “maravilloso cotidiano” a
todo el arco emotivo de la situacion, obliteran
la angustia como temple fundamental y sus
posibilidades ontolégicas de constituirse en
emancipacion radical con respecto al factum
brutum de lo dado-cotidiano, por lo cual, en
el propio situcionismo opera desde ya, cierta
imposibilidad de “colocar al Dasein frente a
su propia trascendencia, frente a la existencia
como tal”3.

Tal vez, como ejemplo elocuente de esta
condicién de la recuperacion posmoderna
de las tesis situcionistas, es el surgimiento
del discurso nomadista, que tiene su figura
eminente en el Grupo Stalker, liderado por
Francesco Careri. Su apuesta gira en torno a
la reactivacion de la caminata como préctica
estética y la integracion —también estética— de
la periferia urbana como “problema”
arquitectonico, todo ello auspiciado, entre otros
medios, por la teoria de la deriva situacionista
y el utopismo némada de Constant. En ningln
momento se plantea como centro de sus
preocupaciones la depauperacion espectacular
de lo cotidiano, sino mas bien la intencién
de “reescribir” una historia de la arquitectura
desde la praxis del caminar, que, como
recurso estético, pueda convertirse en nueva
referencia para la autonomia fenoménica de
la disciplina que, a su vez, pretenda desplazar
el ideologema dominante del “espacio”
caracteristico del Movimiento Moderno, al
interpretarlo desde su mirada, como prejuicio
“sedentarista”*.

Nuestra relacién actual con el
situacionismo, no puede ser modificada
mediante una mayor consecuencia y justicia
con su programa original, sin dejar de negar
la posmodernidad arquitectonica. Y esto es
asf, porque si bien hoy todo estéa permitido

3L “Si hubo un tiempo en que el arquitecto pudo ser visto como agente protagénico del cambio social, y los esfuerzos se concentraron en la consiguiente normalizacion
programatica de su trabajo, el principio dominante seria justo el crudo desengafio y la reaccion frontal ante esa clase de ambiciones (...) La autonomia disciplinar supone que la

arquitectura se desmarque de intenciones sociales y se abstenga de todo compromiso ‘externo
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. OTXOTORENA, Juan A. La logica del “post”. Arquitectura y cultura de crisis.

32 Los recursos representacionales se diferencian, para Danto, entre uso y mencioén. El uso consiste en la intencion de provocar, mediante el recurso, un comportamiento subjetivo
en que el espectador busca reflexivamente el contenido de la representacion. En cambio, la mencion insiste en la pura exhibicién del recurso, produciendo una interrupcion de
la ilusion en un desmantelamiento de la referencia. DANTO, Arthur. Modalidades de la historia: Posibilidad y comedia en después del fin del arte. El arte contemporéneo y el

linde de la historia. Pag. 213.

33 Vernotas 11y 23.
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No solo la empresa nomadista actual descansa en la recuperacion de las tesis situacionistas. También son referencia operativa para un amplio arco de la arquitectura

contemporénea, vinculada a la apologia estridente de la ciudad de los flujos y la arquitectura liquida, todas ellas a su vez cruzadas por recursos cibernéticos de comprension,
que en la obsesion por acoger el “acontecimiento”, la transitoriedad y el movimiento, adscriben a las epistemologias de la complejidad y de la teoria del caos. A pesar de la
heterogeneidad de las préacticas y teorias arquitectonicas a las cuales el situacionismo presta hoy sus servicios conceptuales y formales, todas ellas coinciden en el rasgo comudn
de la impronta posmoderna: el desmarque de una critica a la vida cotidiana y mas aun, siguiendo la linea inaugurada por Venturi, la celebracion de su derrotada condicién de

facto.



con respecto al lenguaje formal, no es posible
relacionarnos con recursos del pasado de
igual manera como ellos fueron “usados” en
él, mas aln si tales recursos implican una
vinculacion interna con una categoria que se
encuentra desechada como primera prioridad
en el discurso posmoderno, como lo es la vida
cotidiana. Por ello, el situacionismo en tanto
fenémeno clausurado en su uso y Unicamente
susceptible de mencién, se presenta alentador
de la critica al Movimiento Moderno al mismo
tiempo de convertirse, como fenémeno de
recepcion actual por parte de la institucion
arquitectonica, en la “ilusion de radicalidad”
de dicha critica.

En lo relativo a la condicion de pura
mencién que hoy puede ejercer el arte, el
propio Debord parece anticiparse al vislumbrar
nuestra época como un nueva situacion
Barroca: “El conjunto Barroco, que para
la creacién artistica es una unidad desde
hace mucho tiempo perdida, se encuentra
nuevamente, en cierta manera, en el consumo
actual de la totalidad del pasado artistico. EI
conocimiento y el reconocimiento histéricos
de todo el arte del pasado, lo relativizan en un
desorden global que constituye a su vez un
edificio barroco a un nivel mas elevado, edificio
en el cual deben fundirse la produccién misma
de un arte barroco y todos sus resurgimientos.
Las artes de todas las civilizaciones y todas
las épocas, por la primera vez, pueden ser
todas conocidas y admitidas juntas”®. Aqui
se encuentra, quizas, la clave de una lectura
situacionista de la arquitectura -y no una
lectura “arquitecténica” del situacionismo—
cuando se hace hincapié en la relacion de
“conocimiento” con todo el pasado artistico.
Conocimiento, siguiendo el argumento de
Danto, seria propiamente mencion y no uso,
ya que este Ultimo soélo se resuelve en la
“vivencia”. Si la posmodernidad solamente
permite una relacion de conocimiento y
mencién del pasadoy, por ende, también del
situacionismo, queda desactivada, como efecto
inherente a esta forma de relacion, una de las
categorias centrales de la critica situacionista
a la loégica del espectaculo: la “vivencia” y la
participacion directa en contra de la pasividad
de la contemplacién representacional®.

Més aguda se torna la contradiccion, si
el desenvolvimiento contemporaneo de

su programa se efectla al interior de una
disciplina que se autosustenta discursivamente
mediante la légica de la autorreferencia y, por
tanto, de la especializacién. Un diagnéstico
“situacionista” de una arquitectura adicta al
situacionismo en las actuales condiciones
histdricas de la disciplina, no haria sino
declararla como un atentado reaccionario a
su proyecto historico. Es por todo esto que,

el &nimo que involucra su recepcion actual,
nos sorprende como una nueva figura de la
historia.

El entusiasmo que el situacionismo
despierta en los arquitectos posmodernos, no
es en si, al parecer, la misma “vivencia” que
Kant reconoce como signo de un “continuo
progreso hacia lo mejor”. No por que se haya
disuelto el contenido del acontecimiento al
cual hace referencia, la Revolucién, sino
por que la “vivencia” aqui, mas que ante un
acontecimiento, es mas bien una mencion,
una pura exterioridad significante. Pero esto
obliga a repensar al entusiasmo como signo,
en un nuevo détournement: el signo como
entusiasmo.

Que el entusiasmo y mas aun, el animo
mismo devengan finalmente en meros
significantes, parece ser el limite de aquello
que Nietzsche, en palabras de Goethe,
pretendia colocarnos a resguardo ante la
incapacidad de hacer una nueva historia:

“Por lo demas, yo detesto todo lo que
no hace mas que instruirme, sin aumentar
mi actividad o vivificarla inmediatamente”
(Prefacio a “De la utilidad y de los
inconvenientes de los estudios histéricos para
la vida™).
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