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El tema surge motivado por una cultura milenaria nuestra, y el
compromiso de preservar el patrimonio cultural de ésta, mitigando la
pugna entre hombre, tradiciones y desarrollo, que la sociedad actual
tiende a globalizar y separar de su cultura original.

The paper here presented was motivated by an ancient culture and the
commitment fo preserve its cultural heritage in an attempt to mitigate the
struggle between man, tradition and development. The present society tendis
to globalise and separate this culture from its ancient origins.

San Pedro de Atacama

“El orden es el signo de la existencia y no su causa,
si impones la vida fundas el orden, si impones el or-
den, fundas la muerte, el orden por el orden es ca-
pricho de la vida". A. Saint-Exupery (1)

Los poblados del altiplano atacameno se asen-
taron con un orden rural en épocas prehispanicas
que, enla mayoria de los casos de ubicacion de los
predios, corresponde a la estructura de riego de
éstos. No tenian una forma centralizada sino mas
bien dispersa, estando ligados a través de sende-
ros.

En este periodo surge el ayllu de Conde Du-
que (San Pedro de Atacarma) como maxima jerar-
quia del oasis y como puerta de acceso a toda la
cuenca del Salar de Atacama. Este es el motivo por
el cual los espanoles dominaron dicho poblado en
1600, estableciendo su poderio sobre toda la cuen-
ca.

En 1770 ya existia la iglesia, la plaza y algunas
casas alrededor de ésta; sin embargo, el poblado
seguia siendo rural. La llegada en esta época de
Francisco de Argumaniz trajo al poblado de San
Pedro de Atacama su primera propuesta de urba-
nismo vy su posterior influencia sobre el valle hacia
fines de siglo XVIII.

Este Corregidor organizé casas cabildantes al-
rededor de la plaza, concentrd a la gente en el
poblado teniendo como foco de atraccion el co-
legio. Ordeno el pueblo con las calles trazadas in-
mediatas ala plaza, organizod el poblado en base a
un damero fundacional espanol pero desdibujado
por la fuerte condicionante representada por los
canales de regadio atacamenos. Por otra parte, dio
una cantidad de tierra por habitante gue determi-
nd el tamano de las manzanas y cuatro tipos de
edificacion: las casas cabildantes, las casas de la
comunidad, vivienda de clase alta y una tipologia
para las esquinas. La idea de damero y de facha-
da continua fue reforzada con la arquitecturizacion
de los senderos rurales.

Este periodo fue el que determind el futuro del
poblado y marco su tradicion, el desarrollo de los
poblados de esta zona fuvo un proceso lento ca-
rente de otras influencias, donde se siguid actuan-
do y avanzando sobre una base establecida.

Antes de 1990 no se hizo necesario tener un
instrumento legal para efectos de preservar y con-
servar el patrimonio natural, historico, arqueologico
y urbano, con el fin de poder cuidar la identidad
de los lugares y la memoria colectiva de éstos.

1. Fachada de San Pedro de Atacoma.

2. Dibujos que ilustran algunas recomendaciones de
diseno: mantener la fachada continua, reforzar el
uso del adobe, especificar detalles en fachadas,

2 mantener ritmos.
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Hoy en cambio, estos principios empiezan a
peligrar en los poblados cuando crece el interés
sobre ellos y fiende a desaparecer la conciencia
inicial sobre lo que dicho asentamiento es. El dere-
cho individual a un diseno libre atenta contra los
principios del justificado derecho publico por man-
tener un conjunto global armoénico -entendiendo
esto como una ordenanza que rescate aspectos
esenciales de la arquitectura vernacular y no solo
folkloricos- contradiccion que se ha dado siempre
en la creacion de una ordenanza.

Identidad y preservacion urbana

“Existe un orden que precede al disefio, algo que
en su variabilidad permanece inmutable”. Louis
Khan (2)

Se plantea como objetivo principal, encontrar
en la imagen de San Pedro de Atacama aquellos
rasgos y caracteristicas que la hacian Gnica y pe-
culiar (esencias), para luego poder proyectarlos al
futuro. La inquietud ha sido asi rescatar la tradicion
urbana y arquitectonica del lugar creando una
obra de arquitectura armonica y contemporanea
al mismo tiempo.

Un estudio previo —"Imagen Urbana en 10s po-
blados de San Pedro de Atacama y Toconao” (3)-
nos permitic descubrir una razon logica de la
cosmovision atacamena y una adaptacion a su
mundo de supervivencia, donde el clima y la geo-
grafia imprimen a su forma de vida y arquitectura
un caracter vernaculo,

Quizas la situacion mas relevante es que
este poblado es hoy un claro ejemplo de la super-
posicion de dos culturas: la atacamena y la espa-
nola siendo muy dificil distinguir donde empieza una
y donde termina la otra, dando paso al nacimien-
to de una nueva cultura.

Treinta anos después de la formacion del ac-
tual museo antropologico, nos damos cuenta que
éste adolece de una serie de respuestas a necesi-
dades fundamentales.

El padre Le Paige, su fundador, sehald que el
pueblo atacameno no se siente identificado con
el museo, el cual es eminentemente turistico y no
guarda respeto a sus antepasados y su cultura.
Desde el punto de vista de su arquitectura, tam-
poco considera la tradicion arguitectonica del lu-
gar. Finalmente, el edificio no cumple con ninguna
de las normas modernas de climatizacion y seguri-
dad de un museo contemporaneo, que permita
protegery preservar el patrimonio cultural que con-
tiene.

Por todo ello, en el proyecto que presenta-
mos hemos propuesto un museo vivo en el cual se
manifieste el pasado, el presente y el futuro del
pueblo atacameno, que ayude a éste a acercar-
se a sus raices, para desde ellas proyectarse hacia
nuevas y positivas fases de desarrollo. El museo se-
fia un punto de encuentro e interaccion social, no
solo entre los atacamenos, sino que entre las dis-
tintas culturas traidas por los extranjeros llegados al
lugar.

A futuro se visualiza como un centro cultural y
de capacitacion gue permita preservar su patrimo-

nio y rigueza cultural, creando en los pobladores
un arraigo a su cultura y mejorando las expectati-
vas de trabajo en el lugar. Se contribuird asi a dis-
minuir las emigraciones hacia las grandes ciuda-
des.

La arquitectura verndcula
Sus caracteristicas fundamentales son:

- la edificacion de fachada continua —-que
crea conos de sombra entre las vias de circulacion-
y la incorporacion de canales de regadio —que
climatizan el espacio publico- generan una espa-
cialidad controlada, habitable, y a escala huma-
na frente a la inmensidad del desierto;

- el material usado es el adobe, que posee
una alta inercia térmica y mantiene una tempera-
tura constante al interior de la vivienda; aunque es
de facil obtencion en el lugar, posee un altisimo
valor asociado a tierras de cultivo, agregandole
una cualidad que influye en su aprovechamiento;

- la incorporacion de vegetacion, como al-
garrobos, chanares, tamarugos y pimientos vincu-
lados al imaginario atacameno, resulta ademés
muy apropiada para el lugar, ya que al poseer ho-
jas peguenas y perennes, ayuda a tamizar la luz
solar. De noche, el follaje denso y elevado por grue-
s0s tfroncos, contribuye a mantener la temperatu-
ra, climatizando de esta forma los espacios exte-
riores,

La vivienda atacamena se desarrolla comun-
mente, en un esguema en forma de C, conforman-
do un patio interior que se podria interpretar como
un patio tipico de la vivienda espanola, pero que
aqui toma otro significado, fransforméndose en un
espacio exterior controlado, donde las sombras tie-
nen un rol fundamental: se convierte en el
‘megardén” o lugar de reunion del nicleo familiar,

Este patio estd techado con una trama de
quila (especie de bambu) ya gue al existir poca
humedad ambiental, la diferencia térmica entre
lugares al sol y a la sombra es muy alta; de esta
forma se matiza la radiacion solar y el frio de la som-
bra, creando una temperatura estable; de noche,
al iluminarse por el fogon, se genera un techo vir-
tual transformandose el patio en una especie de
recinto interior.

Otra caracteristica de este patio es que esta
enfrentado hacia el oriente para recibir los prime-
ros rayos del sol; de esta forma, es el lugar donde
comienzan las actividades familiares, recibiendo el
calor del inicio del dia. Los volumenes gue confor-
man el patio estan ordenados en relacion a los re-
querimientos solares que cada recinto necesita:

- con el fin de aprovechar los movimientos
estacionales del sol, el volumen norte alberga los
dormitorios; al recibir la mayor cantidad de sol en
invierno, los muros absorben el calor y lo transmi-
ten haciaelinterior, irradiandolo durante la noche;
en cambio en el verano el sol pasa en forma per-
pendicular (tropico de Capricornio), de modo que
el muro norte no recibe radiacion solar en los dias
de mas calor, las fachadas mayores tendran en-
tonces direccion este-oeste;

- el volumen oeste alberga la cocina y reci-



be el peor sol; el volumen sur se usa como bode-
ga. Ambos se articulan con el fin de proteger ala
vivienda del viento sur-poniente y la arena que éste
arrastra;

- las construcciones se levantan de la tierra
empleando los mismos materiales (tierra, piedra,
paja), arraigandose pesadamente en el suelo, y
tomando su misma textura y color.

Cosmovisién andina y cultura de habitar

“Las creencias constituyen el continente de nues-
tra vida, no constituyen ideas que tenemos sino
ideas que somos ...simplemente estamos en ellas
...las ideas las producimos, las sustentamos, las dis-
cutimos y hasta somos capaces de morir por ellas
-..son obra nuestra y por lo mismo suponen ya nues-
tra vida, la cual se sustenta en creencias”. Otegayy
Gasset (4)

El' habitar y la identificaciéon con el entorno es
una de las caracteristicas fundamentales del ser
humano, a través de lo cual la vida toma un tipo
de existencia particular y Unico. El desafio es gene-
rar un habitat en armonia con el lugar, siguiendo
su orden y leyes naturales; habitar para albergar
pasado, presente y futuro.

Para comprender la cosmovisibn atacamena
debemos situarnos en el contexto donde se desa-
rrolla. Nos referimos a un desierto, considerado
©€omo uno de los mas aridos del planeta, donde el
espacio surge grandioso, inmenso, infinito, en el
Cual los puntos de referencia son geograficos y
cosmicos como ftierra, cerros, agua, sol, estrellas,
incomprensibles e inconmensurables para nosotros,
Pero no para los atacamenos, que habitan el lu-
9ar por miles de anos.

De esta forma el atacameno se da cuenta
que la vastedad del desierto imprime, por su ca-
racter avasallador, grandes condicionantes sobre
su forma de habitar. Para el hombre urbano, en
cambio estas referencias se ignoran, ya gue tienen
como puntos de orientacion las plazas, calles, edi-
ficios, donde se goza de exterioridad y dominio
proximos a sus sentidos, que marcan distancia vy
escala.

En el desierto en cambio, los puntos de refe-
rencia pasan a ser hitos que solo sirven como pun-
tos de orientacion o guias, y que en la inmensidad
llevan a la introspeccion por la falta de estimulos.
Aparece asi, la necesidad de agruparse para ge-
nerar un mundo que aporte cobijo e intimidad fren-
te ala inmensidad.

Simbologia, mitos y ritos

Debido a la fragilidad del entorno es logico
comprender que la relacion hombre-tierra sea
como la del hijo a la madre; es la razéon de que la
llamen Pachamama o madre tierra. Esta era la Uni-
ca forma de mantener un respeto y un equilibrio
sobre un entorno precario. El hombre proviene de
la tierra; al morir es enterrado en posicion fetal,
como volviendo al vientre de su madre.

Sobre "el mas alla”:

“... Los pueblos del Altiplano creen que todas
las animas de los que mueren van a una lierra que

Eal =i ol

Imagen directriz de San Pedro de Atacoma.

Area Central y terreno de Museo.

Vista del Proyecto, Plaza e iglesia.

Planta nivel 0 y elevacién de la fochada principal.
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llaman Upamarca, la tierra muda. Antes tienen que
pasar un rio y el puente de cabellos es muy estre-
cho. A las animas las pasan unos perros negros y
por eso los crian los indios.

Lo que cominmente todos los hombres del
alfiplano creian y tenian por fe es que el que era
bueno, cuando moria, volvia hacia el lugar desde
donde habia venido, el cual era debajo de Ia tie-
rra; alli vivian los hombres y tenian todo descanso.
Pero el que era muerto por justicia, hurtaba, o ha-
cia pecados, cuando se moria iba al cielo donde
hay fuego y alli pagaba por ellos. Creian también
que los muertos han de resucitar con sus cuerpos y
volver a poseer lo que dejaron: por eso mandaban
echar consigo en las sepulturas, y les ponian a los
muertos fodo lo mejor que tenian, porque creian
que como salian de acd asi habian de aparecer
sus ‘dnimas allé donde iban'...

Los hombres del altiplano tenian por entendi-
do que habria un infierno para los malos donde los
atormentaban los demonios, y que llamaban
Zupay. Decian que los que iban al infierno pade-
cian mucha hambre y sed; que las comidas que
comian y bebian era carbén, culebras, sapos y
ofras cosas parecidas. Los indios que iban al cielo
(bajo la fierra) comian y bebian espléndidamente
muy buenas comidas que el hacedor les tenia pre-
paradas, y que también recibidn las comidas y
bebidas que se les quemaban en la tierra...” (5).

La Pachamama se extiende a todo lo gue los
rodeq, tierra de cultivo, desierto, cerros, rios y que-
bradas. De aqui que podamos tener una segunda
interpretacion del patio de la vivienda atacamena,
ya gue al estar orientado hacia el oriente, no sdlo
recibe los primeros rayos del sol sino que ademas
se abre hacia el este, punto cardinal sagrado, don-
de se encuentra el volcan Licancabur, Dios, en la
mitologia atacamena.

Otro de los mitos es el Quimal, con su mensaje
de esperanza y que se refiere a la Unica semana
del ano en la que llueve en el desierto, durante el
mes de Febrero. Es una nube que cruza por sobre
San Pedro y que envuelve al Licancabur, tfrayendo
una promesa de vida y fecundidad que les pro-
porcionard los elementos esenciales de subsisten-
cia para el ano. Esta es la razon de las ceremonias
religiosas, el pueblo sale con banderas blancas lla-
mando al Quimal.

Tradicion y desarraigo
El creciente despoblamiento se explica como
consecuencia de los siguientes factores:

- falta de interés por su rica cultura ancestral,
desprecio de ella y rechazo a su condicion étnica
de minoria;

- las necesidades vy falta de trabajo en el lu-
gar debido a la poco eficiente agricultura, produc-
to de una falta de tecnologia adecuada, son las
causas de la emigracion a los centros mineros o a
las ciudades, donde son discriminados, viviendo en
condiciones miserables, dejando atrds un cumulo
de valores, tradiciones y cultura.

Pero, el proceso de pérdida de cultura pue-
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de ser detenido, cimentando y fortaleciendo su
identidad social y cultural, ensendndoles a respe-
tar sus valores para proyectarse hacia un desarro-
llo digno, con plena conciencia de ser y querer ser
diferentes, para conseguir finalmente que las ma-
yorias étnicas y las instituciones reconozcan, respe-
ten y valoren sus tradiciones.

La Ley Indigena N2 19.253, del ano 1993,
senala:

“El Estado reconoce que los indigenas de Chile
son los descendientes de las agrupaciones huma-
nas que existen en el territorio nacional desde tiem-
pos precolombinos, que conservan manifestacio-
nes étnicas y culturales propias, siendo para ellos
la tierra fundamento principal de su existencia y
cultura... El deber de la sociedad en general y del
Estado en particular, a través de sus instituciones
es de respetar, proteger y promover el desarrollo
de los indigenas, sus culturas, sus familias y comu-
nidades, adoptando las medidas adecuadas para
tales fines... Se formara la Corporaciéon Nacional
del Derecho del Indigena (CONADI), quien promo-
verd la fundacion de Institutos de Cultura como or-
ganismos auténomos de capacitacién y encuen-
fro de los indigenas y desarrollo y difusion de sus
culturas.”

Esta Ley le otorga vigencia al presente Pro-
yecto de Titulo que se presenta, y apoya la necesi-
dad de abordar el problema cultural y del medio
ambiente.

Emplazamiento en el entorno urbano

San Pedro es un pueblo donde la contradic-
cion y la sorpresa estan en cada esquina. Ligado
en su esencia al rio gue lleva su mismo nombre y
por consiguiente a la agricultura ya que posee un
alto porcentaje de tierras de cultivo a diferencia
de los otros pueblos del salar, se desarrolla sobre
astas, 1o que es muy singular, ya que las viviendas
se presentan en forma muy disgregada, con el fin
de liberar las tierras para el cultivo.

Por esto vermos que incluso los predios que van
ala Plaza de Armas poseen grandes huertos en su
interior, remontandose a los tiempos atacamenos.
Pero la vision espanola de ciudad forzé la confor-
macion de manzanas, rodedandolas de tapiales,
con el fin de que la percepcion del transelnte sea
la de un pueblo constituido, aunque sea un simple
juego escenografico.

El lugar donde se encuentra la Plaza de Ar-
mas, al parecer era el centro atacameno de ma-
yor importancia, donde hasta el dia de hoy conflu-
yen vias que comunican a los distintos oasis del
Salar. Esta teoria se fundamenta en gue los entie-
rros atacamenos en oro mas importantes, han sido
encontrados en torno a esa plaza.

Eleccién del terreno

Destacamos su relacion con la Plaza de Ar-
mas vy la carga histérica que ésta posee, como
antiguo centro ceremonial atacameno y elemen-
to fundacional espanol.

Por otra parte, el lugar estd vinculado

visualmente al Licancabur; en su parte norte al
desierto y en el sur al oasis, elementos fuertemente
simbdlicos en el imaginario atacameno (institucio-
nes atacamenas).

Ademas, el lugar fue elegido por el padre Le
Paige para el museo original, Por Ultimo, es el Unico
sitio no agricola vinculado con la plaza.

Problemas arquitecténicos ligados al tema
Ellos son:

- elterreno no se encuentra directamente vin-
culado con la plaza;

- es necesarnio y de gran importancia, adap-
tarse a la escala y granulometria de San Pedro ya
que el edificio posee considerable superficie;

- debe haber un paso gradual ciudad-desier-
to; el sitio posee ciertas caracteristicas: por un lado
esta vinculado con el desierto, y por otro, con la
ciudad. Es importante generar un paso entre éstos
tanto en el edificio como en el espacio urbano,
para mantener la gradualidad caracteristica del
mundo atacameno;

- el edificio, de grandes dimensiones, debe
adaptarse a las caracteristicas antes explicadas;
serd un edificio con mucha afluencia de publico,
lo que obliga a proponer materiales actuales e
imperecederos, y ésta es la razon por la cual se
reinterpreta el adobe usando hormigon vy bloque
de cemento; uno como la evolucion del otro por
su semejanza en fabricacién y constructividad,
manejando las contradicciones de masa que con-
llevan;

- se deberd aprovechar el canal de regadio
que atraviesa el terreno naturalmenie, como
climatizador y elemento fundacional subliminal,
creando la sensacion de frescura y de humedad.

El proyecto

El Centro Antropolégico se encuentra inmer-
50 en una comunidad étnica y es por esto que se
planteq, todo el cenfro, como un museo vivo, en
el cual se esta manifestando el pasado, el presen-
te y futuro de los atacamenos .

El proyecto se estructura en forma de C, for-
mando un patio, conformado por el edificio del
museo y el centro cultural recreando el patio de la
vivienda atacamena. Este es el punto de encuen-
tro de los atacamenos entre siy con las ofras culturas.

Simboliza el presente, se abre hacia el orien-
te, hacia el Licancabur, punto cardinal sagrado por
donde sale el sol y bajan las aguas, estan los pas-
tos, los volcanes y los geisers, elementos de fuerte
simbolismo para los atacamenos.

Este patio esta cubierto por quebrasoles, asi
como la frama de quila de la vivienda atacamena,
pero estos quebrasoles estan ordenados en senti-
do este-oeste en un angulo de 43° sobre la linea
del horizonte (San Pedro de Atacama se encuen-
tra a 30 km al norte del Tropico de Capricornio) de
esta manera este patio recibe una luz tamizada que
varia dependiendo de los requerimientos térmicos
a lo largo del ano. Es asi como en el solsticio de
verano (21/dic.), momento en que el sol esta per-
pendicular a San Pedro, este patio estd completa-
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1. Conle

2. Elevocion sui (del pueblo)

3. Elevocion este (gel Licancabur),
4. Blevacion norte (desietta),

5y & Foto sin y con cublerta.

7. Casa de adobe
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mente sombrio y a medida en que el sol viaja ha-
cia el solsticio de invierno, momento en que el sol
estd mas bajo (21/junio), la luz se filtra por los
quebrasoles convirtiéendose en un patio
climatizado.

El museo es un viaje hacia el pasado, a través
de los 10,000 anos de la cultura Atacamena, por
ello esta enterrado, "dentro del vientre de la
pachamama”.

Los atacamenos de hoy critican el museo ac-
tual, donde sus antepasados estan expuestos en
vitrinas, fuera de su contexto y sin ningln respeto
por sus fradiciones.

En cuanto a la climatizacion y preservacion
de las piezas, éstas al situarse bajo tierra, se encuen-
tran practicamente bajo las mismas condiciones
en que estaban antes de ser extraidas.

Por ultimo el nuevo museo posee una gran
superficie que afectaria negativamente a la
glanulometria y escala del poblado de San Pedro.

La forma de exposicion de las piezas en el
museo eslo que se llama sistema de bodegas abier-
tas, consistente en una circulacion principal don-
de se encuentran los hallazgos mas importantes y
en salas y estanterias perpendiculares, los hallaz-
gos de menor interés. La idea es reducir el nUmero
de objetos en bodega; de esta manera dependien-
do del tiempo vy el interés de los visitantes sera la
profundidad que se le dé al recorido. Ademas,
permite que los arquedlogos estén trabajando den-
tro del museo, lo cual lo hace mas vivo.

La circulacion se organiza en forma de espiral
descendente, con las ventajas de facilitar el reco-
rrido para las visitas, ya que la pendiente va guian-
do a éstos en forma ordenada. Por otra parte res-
ponde a necesidades de los lisiados y de traslado
de piezas dentfro del museo, ya que al no contarse
con electricidad en San Pedro, no procede insta-
lar ascensores 0 montacargas.

Esta circulacion se estructura en torno a las
ocho momias mas representativas de los cuatro
periodos mas importantes de la cultura
atacamena. Arqueologicamente, la caracteristica
fundamental de este museo es que es de contex-
to. Esto significa que los hallazgos mas importantes
son los encontrados en sitios arqueologicos que
fueron cementerios, donde las momias por ser en-
terradas con todo su ajuar son descriptivas del pe-
riodo que les toco vivir.

El primer periodo que muestra el museo es el
nomade (cazadores- recolectores) que esta cons-
tituido por elementos liticos muy rudimentarios, aqui
se puede ver la primera momia, la que esta ente-
rrada en una forma muy simple en la superficie de
la tierra v cubierta por piedras. En este framo, por
uno de los costados se observan los laboratorios
de los arquedlogos en su trabajo cotidiano.

Siguiendo el recorrido se llega al periodo
Atacameno-Tiwanaku , muy caracteristico por sus
textiles y especialmente por sus tabletas
alucindgenas, siendo los vestigios de este fipo los
mdas importantes en América. Para estas tabletas
se cred una sala especial, jugando con la percep-
cion del espacio y la luminosidad.

A continacion se llega a una gran sala de
bodegas abiertas, éstas son iluminadas por prismas
de fibra de vidrio que bajan al techo trayendo la
luz del exterior intercalandose con pedestales de
hormigon que suben desde el suelo sobre los que
se exponen las piezas.

Luego enlasala central se encuentran las cin-
co momias mas representativas de los periodos
Tiwanaku e Inca, las cuales se encuentran en posi-
cion fetal y estan acompanadas de un rico ajuar
funerario el cual se despliega totalmente dentro del
espacio, siendo banadas por la luz senital de los
prismas que emergen de la cubierta del museo.

Saliendo de esta sala se llega al periodo
Atacameno Inca donde lo mas caracteristico son
sus piezas de oro, de atractivo especialmente turis-
fico. Estas piezas estan ubicadas en una sala espe-
cial, muy oscura en la cual se trae luz del exterior
puntualmente sobre ellas para resaltar su brillo, es-
pecialmente durante el solsticio de verano en que
el sol penetra por Unica vez en el ano haciendo
brillar simbolicamente estas piezas ya que el oro
era el Sol para los Incas.

A continuacion se presenta una sala de texti-
les incas, la cual al igual que en la del periodo
Tiwanaku, tiene un techo metdalico negro inclina-
do que conforma un fragaluz. Durante el dia esta
plancha metdlica se calienta generando un tirgje
natural de ventilacion en el interior del museo.

Saliendo de este lugar se produce un cambio
de espacialidad al pasar bajo la zona de acceso.
Esto simboliza la llegada del periodo hispdnico,
donde se muestran elementos significativos de la
historia de San Pedro entrando por Ultima vez a la
sala central de las momias donde se encuentran
dos momias enterradas a la usanza cristiana, esti-
radas, pero acompanadas de su agjuar funerario,
mostrando la superposicion de las dos culturas o
bien el nacimiento de una nueva. Esta sala esta
acompanada por grandes muros blancos. Esla sala
de Quimal donde se muestran los proyectos que
se desarrollan en el centro cultural, siendo la espe-
ranza de arraigo para este pueblo.

Finalmente el recorrido termina en el patio del
centro.

La cubierta del museo se transforma en una
plaza, y la fierra que es removida por el museo se
ordena en forma de una duna, mimetizandose el
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museo con el paisaje del desierto. Es una duna muy
suave como la originada por la erosion edlica, los
tfragaluces del museo aparecen como elementos
escultoricos y tectonicos que le dan riqueza a este
lugar.

Laboratorios e investigacion arqueolégica

Se encuentran entre el museo y el patio. Son
fres salas con acceso independiente: la primera es
la de conservacion, limpieza, catalogacion e inves-
tfigacion de las piezas traidas de sitios arqueolégi-
cos. La segunda es la de investigacion de liticos
ceramicas, metales y maderas, y la tercera esla de
antropologia fisica y textiles, para desarrollar el es-
tudio de piezas humanas, aspectos biologicos,
antropologicos y de evolucion.

En general, estos talleres estan equipados con
mesones de trabajo perimetrales, bateas de agua
destilada solarmente y, muy importante, luz natural
senital. Para esto, la tframa de quebrasoles que pasa
sobre estos laboratorios se transforma en paneles
fotovoltaicos dispuestos de tal forma que dejan
pasar la luz del sol sdlo en foma reflectada. Ade-
mas cuentan con una sala de reuniones, banos y
dos oficinas de arquedlogos a cargo.

Unidad de apoyo

Estas salas se encuentran bajo los laboratorios.
Consisten en sala de rayos X y fotografia, taller de
dibujo y museografia, bodegas y baterias de pane-
les fotovoltaicos.

Centro cultural

Es el volumen que conforma el patio por el sur
y es la fachada hacia el pueblo. Es un edificio semi
enterrado para mantener la escala de San Pedro,
en tres niveles. En el nivel del patio esta la cafeteria,
la oficina del Servicio Nacional de Turismo vy las sa-
las de clases. En el segundo nivel estd la biblioteca,
y en el tercero, la sala de profesores y las oficinas
de los antropodlogos.

Esta obra de arquitectura simboliza el futuro,
donde los atacamenos una vez visto su pasado, la
riqueza de su cultura y el presente, tendran la opor-
tunidad de preservar y recuperar su cultura, y ge-
nerar un mayor apoyo a sus habitantes, perfeccio-
nar sus tecnicas agricolas mejorando el empleo en
la zona, evitando el desarraigo y la emigracion g
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