PENSAMIENTO Y OBRA

Entrevista al profesor Juan Sabbagh P.

La basqueda de libertad formal, a
partir del conocimiento del problema
arquitectdénico especifico a resolver,
y las caracteristicas del lugar, permi-
te generar obras que dejan fuera lo
preconcebido y lo convencional.

The search for a formal freedom, through
the knowledge of the specific architec-
tural problem, as well as the site charac-
teristics, enables the creation of uncon-
ventional works.

ontinuando con el objetivo que Revista de
‘ Arquitectura se ha propuesto para la sec-

cion Pensamiento y Obra, y que es exponer
los planteamientos que orientan las realizaciones de
los arquitectos profesores de nuestra Escuela de Ar-
quitectura, enfrevistamos en esta ocasion al Argto.
Juan Sabbagh P., quien se formd en nuestra Facul-
tad entre los anos 1969 y 1974,

¢En relacién con el Deconstructivismo en Ar-
quitectura, te consideras, Juan, un exponente de esta
corriente en Chile?

No, cuando me hicieron esa pregunta hace
anos, no sabia lo que era el deconstructivismo. Es
probable que nuestras formas puedan tener similitu-
des con respuestas formales propias del decons-
tructivismo, pero nosotros llegamos a ellas por moti-
vos diferentes. Por una parte, fue a través de la bus-
queda de respuestas a problemas que nos indica-
ba el encargo vy, por otra, a través de las condi-
cionantes del lugar en que estaria inserta la obra de

arquitectura. Buscdbamos una respuesta formal de
vanguardia, impulsados por un rechazo conscienie

a proposiciones convencionales establecidas, que
se mantenian sin ser cuestionadas.

En lo personal, creo que en Chile nadie podria
arrogarse la pertenencia a un movimiento arquitec-
tonico en especial; no se dan actualmente, en este
pais, las condiciones para que esto ocurra con pro-
piedad. AUn mas, consideraria una prefension gue
alguien se declarara parte de un movimiento.

Nuestra oficina, estructurada en varios talleres,
permite respuestas creativas con mucha participa-
cion de todos sus miembros, Esto se traduce en es-
quemas formales absclutamente libres, en que la
creatividad emerge desde el lugar y la realidad del
propio problema.

Para nosotros, cada problema tiene una res-
puesta arquitectodnica especifica que debe buscar-
se, nunca estd prefijada. El sentimiento, la emocion,
lo entranable, de la situacion es importante. No hay
discurso previo. De las circunstancias del lugar, el
entorno y el paisaje, surgen las directrices que mar-
can la obra.

El tema y el lugar llaman a una forma, y la for-
ma, al material. La solidez expresiva es consecuen-
cia del proceso.

Por ofra parte, sin sentirme parte del movimien-
to deconstructivista, admiro en ellos la audacia vy la
libertad con que se plantean sus formas como res-
puesta a sus postulados, en especial porque refle-
jan tras de ellas un avance en las tecnologias de
construccion que para nosotros es inalcanzable, casi
un sueno.
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FIGURAS

l.{a.b.c). 2,3, 5y 7. HOTEL TERRADO - Iquigue (1994-1995), Edificio
hotel, con 13.300 m?, en Av. Aeropuerto N%2873 de Iquigue. Mate-
rial: hormigén. El edificio se manifiesta verticaimente en la expla-
nada frente al mar. Una dindmica de movimientos sinuosos vy al-
ternados, apoyados por el uso del color y la proporcion de llenos
y vacios, nos recuerda en este edificio el mar, y los escamas de
los peces.

. EDIFICIO DE OFICINAS SUECIA (1992), 4.500 m?, en Avda. Suecia

esquina Providencia, Santiago. Materiales: cristal, harmigén, gra-
nito. De mediana escala, el edificio reclama su lugar en la pers-
pectiva de Avda. Providencia. Volimenes simples y una plastica
renovada basada en el color y la textura, buscan responder, con
respeto, al entorno v a un tema clasico de arquitectura: el edifi-
cio de esquina urbana.
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¢En qué medida de adecuacién piensas que 8
esta nueva imagen de la arquitectura se inserta en
la realidad chilena?
Como en todo pais nuevo, tenemos una redali- L —— = — R—

dad muy cambiante; nosotros siempre hemos en-
tendido la arquitectura como una respuesta a una
situacién especifica, la cual estd a su vez en conti-
nuo cambio, En Chile hay una busqueda de una
arquitectura propia, la que en mi opinidn, hasta hoy
no existe. Y, no estoy seguro que se pueda lograr
-con excepcioén de la derivada del DFL2, un verda-
dero "Chilean Style”-. Las respuestas arquitecténicas,
50N aqui, en general, respuestas personales. La res-
puesta nuestra no busca el desarrollo de un lengua-
je determinado.

En realidad, nuestras obras han estado en con-
tinua evoluciéon, en continua blsqueda y aprendi-
zaje, y ellas son lo que nos nace, a partir de nuestra
metodologia. Se puede apreciar que nuestra arqui-
tectura de hoy tiene poco en comun, en lo formal,
con las obras de anos anteriores.

El campo de la arquitectura industrial ha per-
mitido la innovacién espacial y formal en la bisque-
da de imégenes corporativas, ;cémo surgieron es-
tos cambios?

Los cambios se produjeron como resultado de
la bonanza econdmica que trajo la necesidad ur-
gente, de parte de las empresas, de adaptarse a
los nuevos requerimientos de produccion, conside-
rando la competencia y un mercado creciente.
Hubo también un grupo de profesionales arquitec-
tos con capacidad de adaptarse a estos nuevos
requerimientos; debian construirse industrias de gran
eficiencia, en lo productivo, en el corto plazo.

Al mismo tiempo, aparecié una necesidad nue-
va: la de expresar a través de la arquitectura la ima-
gen que la empresa queria comunicar al publico.
No fue algo explicito, no se solicitd que la empresa
proyectara a través de la arquitectura. Lo que su-
cedid fue que los empresarios asumieron los costos
de la construccion como parte de los costos de in-
version, de fal manera que fue quedando espacio
para los arquitectos, y éstos lo ocuparon. El éxito de
las respuestas permitid demostrar que una buena
arquitectura no era necesariaomente cara, y que es
posible compatibilizar la calidad arquitectonica con
los requerimientos. Cuando una industria tiene co-
bertura nacional y con importante presencia en la
sociedad, el usuario percibe también el producto, o e ‘“l I-
de alguna forma, a fravés del edificio. Como esto ot | .'-!"

ocurrid y el resultado fue exitoso, actualmente es
solicitado abierta y explicitamente.
[o=]
¢Y cudl es tu planteamiento ante encargos del ; A | \ |
mandante comin? N4 i i
(] i
|

Hemos tenido muchas experiencias en conjun- N
tos de viviendas masivas, aungue nuestras obras mas 1 h /1
conocidas son las industriales. Hemos hecho también ' i = s
edificios de oficinas, de bajo costo y de gran simpli- ; : ,
cidad, asi como edificios de viviendas. Nuestro plan- Ryl Y
teamiento es basicamente el mismo, hay un tema, o LSEL . .
un lugar y recursos, en funcion de ello elaboramos !i J ql
nuestra respuesta. ) (. — - <

Frente al tema de la vivienda encontramos que = (- - iz
en Chile hay una verdadera regresion cultural ac- | | §
tualmente. Los encargos llegan con peticiones ex-
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plicitas de respuestas formales referidas a determinados estilos. Es cuestion de
ver cualquiera de los nuevos barrios residenciales o los condominios de veraneo,
como Las Brisas de Santo Domingo. Marbella o Quintay, lugares donde prolifera
el estilo “inglés”. "mejicano” o "provenzal”, respectivamente. En un muestrario
de falta de originalidad, en el que ni siquiera hay buenos ejemplos, o buenas
copias. Lugares que para un arquitecto generan desazén vy franca preocupa-
cién por el futuro de la arquitectura en Chile, considerando que esas son las
aspiraciones de las elites culturales y econémicas del pais.

Los motivos pueden ser muchos, pero todos tienen su origen en el exitismo,
la incultura, la ignorancia v la insensibilidad. Este fenémeno es extensible a las
soluciones de viviendas en extensién o en altura.

Nosotros no hemos podido ser ajenos a esto en algunos encargos de vivien-
das masivas, con los consiguientes conflictos éticos. En esos casos, nuestro obje-
tivo principal ha sido crear urbanizaciones y viviendas que mejoren la calidad de
vida del usuario.

Las casas que has construido ;fe han generado nuevos encargos?

No, a la gente le gustan nuestras casas. pero les atemoriza construir para
ellos este tipo de arquitectura.

Por otra parte, no tomo el encargo si no aceptan lo que propongo. Por lo
mismo, sélo he hecho casas para amigos y familiares.

Cuando mis amigos vieron los planos de mi casa, me dijeron: “fienes que
hacer una casa comercial”, “no hagas la locura de construir esto”, "piensa que
tendrés que venderla algun dia”...

Una propuesta diferente, puede gustar, pero no para ellos.

La gente estd hoy mas preocupada del valor de la venta de sus casas, de
la opinion de los demas y de representar éxito, que de hacerse una casa que
realmente sea de ellos.

1217, 18, 22, 23 y 28. PLANTA BEBIDAS EN LATA - ANDINA (1994-1995). Fébrica elaboradora de bebidas
gaseosas, con 6.302 mé, en Américo Vespucio MN? 1651, Material: acero. La insercian en el lugar se coording
con la problematica del tema, El proceso productivo requeria una continuidad lineal, el volumen es
dlargado y continuo, La forma responde o una escala de percepcion lejana, materialidad y color se
Gsocian a modernidad y tecnologia.

13. (@, b), 19y 20. INACAP

14. PRONTO-COPEC. Local de comida al paso en carreteras del pais. Materiales: estructuras metdalicas,
cristal, hormigon. Para un servicio de vanguardio, se desea expresar tecnologia, rapidez e higiene
Imagen de vifina donde todo se muestra mientras se prepara, y esta al alcance de la mano. Concebido
el servicio v edificio como un oasis, es parte de los vivencios familiores de un vigje por carretera
Formalmente. una lamina curva induce ol movimiento por su forma y tensién, cobijando dos aspacios
el exterior, una plaza, y el interior, la vitina
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Los estikos aseguran “un buen gusic” gue se dabe
tener, el dxito del estilo estd reconocido, no se cone res
go alguno

Le hice a un amigo Lna casa mdy vanguardista en
Puerto Montt, de modera, economica, pero con una pror
puesta formal diferente o la gue se construye en o zona,
obvicmente provocd escandolo ensu ambiante, Le pre-
guntaban que pasaria cuando la quisiera vender, le de-
cion que ara casi una iresponsabiidod.

A élle costo el reconocimiento de sus amigos. y ami
la casa de un amigo comun. el gue no se atrevid o solicl-
tarme el encargo ante la pasitlidod de tener uno caso
no convencional y diferenta; y lo pecr, recibir la opinidn
negativa de los demads

El clente sliempre quisre imponer sus ideas, sus inte-
resas, y o que supone a5 de buen gusto,; pratende que el
arquitecto resuelva &l preblamao funcional vy dibuje sus
ideas. Ante el encargo de su propia casa. el propietario
se muestra tal cual s hay una percepcian absclutfaomente
distosicnodao vy preocupante o causa del sabkilo desano-
ko econdrmico.




¢Cémo responden los edificios que tu oficina
proyecta al entorno urbano?

Nuestros edificios presentan respuestas forma-
les que los diferencian de los que lo rodean; sin em-
bargo, estan absolutfamente insertados en la trama,
esto como un objetivo de disefio.

En el caso del edificio de Suecia 44, por ejem-
plo, el problema era cémo conformar un edificio
semi institucional, en un retazo de ferreno-esquina,
lugar que, a su vez, se constituia en el limite oriente
del eje comercial de Nueva Providencia. Ademads,
formalmente, debia resolver un problema de enla-
ce entre la placa continua exigida por las ordenan-
zas, y una torre desfasada por normativas, y los re-
quisitos del programa. Creemos que el resultado fue
una buena respuesta a la situacion que proponia el
enforno urbano.

La casa de Santa Maria, es otro ejemplo de
respuesta arquitecténica consecuente con los tér-
minos que proponia el entorno urbano.

La casa va subiendo hacia el cerro; cada es-
pacio interior sugiere algo. Su posicién frente a San-
fiago es tal, que hace olvidar la busqueda del sol
norfe, como normalmente hacemos: en este caso,
el interés estd hacia el sur. Es una casa insertada en
un lugar muy especial, con vistas infinitas hacia el
valle, como la vista al mar. Quisimos controlar estas
visuales, de modo de no tener la sensacion de estar
afuera.

La casareconoce la manera como se llega, se
enfrenta al cerro, para luego dirigir las vistas y reco-
ridos hacia otro punto. Se va encaramando y bus-
cando elinterior del valle, que es en definitiva lo gue
se hace normamente cuando se llega a Santfiago
desde la costa. La espacialidad externa es tan fuer-
te, que es necesario que los muros controlen la fuga
del interior.

La direccion e inclinacién de los muros no esta
determinada al azar; las respuestas formales nacen
de los propios movimientos; sentiamos que los muros
tenian que estar inclinados. La inclinacion no es un
capricho, puede parecer un desorden aparente, sin
embargo, todo tiene una ley matematica. Cada
curva tiene su centro en relacién a algo, las partes
terminales resultantes del encuentro de dos lineas
nacen de formulas matematicas.

¢Cdémo ves el futuro del espacio urbano en re-
lacién al volumen virtual generado por las normati-
vas?

A mijuicio, la normativa es el elemento que mas
afecta larelacion entre la arquitectura y su entorno.
La constructibilidad y rasantes de un terreno es lo
gue dicta la forma. Por ofra parte, el propietario
quiere aprovechar todos los metros disponibles, pro-
duciéndose, finalmente, una especie de pacto per-
verso entre éste y la normativa, que conduce a la
muerte de la arquitectura, ala liquidacion del espa-
cio urbano.

Veo con inquietud el futuro regulado por nor-
mativas gue no reconocen la particularidad de los
proyectos, preocupdndose mds de regular para
evitar conflictos entre vecinos con el Estado, que de
generar marcos referenciales que permitan alos ar-
quitectos proporcionar soluciones acertadas al
tema y al lugar. Esto, sumado a lo ya dicho sobre
propietarios interesados sdlo en un producto de ra-
pida venta, buscando la méxima constructibilidad
y formas que ellos creen que eslo que a la gente le
gusta, no muesfra un panorama muy alentador.

Somos llevados a lo gue hermos definido como
“volumen obligado”: obligado por rasantes, por
constructibilidad, por méxima rentabilidad, por mar-
keting inmobiliario definido por los corredores de pro-
piedades, efc.

21, 29 (a, b), y 30. CASA GRABER (1989) Vivienda unifamiliar de 300 su primer piso, de muros gruesos y vanos controlados; y ol verano, de acceso se define mediarjte un trazo-muro fragmentade, avan-
m?., @n camino a Farellones, km 1, Comuna Lo Barnechea. Terre- en el segundo piso, con estares elevados y asomados. zando desde el valle hasta incrustarse en el cerro. La cublerta se
no de 40.000 m?. Materiales: 1* Piso mamposteria en piedra; 2° 24,25,26,27,31,32y 33. CASA LA VENDIMIA (1995) Vivienda unifamiliar adglqntc y se levanta en voladizo colaborando a apropiarse del
piso, de madera. El sitio tiene fuerte pendiente. La obra acoge. de 410 m?, en Avda. La Vendimia, Sta. Maria de Mangquehue, paiscje. El rfozlo fundacional se cruza en el hall que dJSTFIbUV_e los
en una horizontalidad extendida y fragmentada, una condicién Vitacura, Stgo., en un tereno de 2.100 m?. Materiales: hormigon a espacios pubhcos, l.':' sala, y el comedp_r, con el gje que articula
de asomo, buscando las vistas. La casa responde al invierno en la vista con color incorporado, estucos rugosos, cristal. El sitio, ubi- los espacios mas privados, el estar familiar y los dormitorios.

cado en un lomaje suave, permite la vista hacia Santiagoe. Un eje
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Fotografias de Javier Catalifaud, con excepcion de Casa La Vendi-
mia, de Guy Wenborne.

Esto es el motivo por el que en Chile la arqui-
tectura habitacional se ha estancado en su desa-
rrollo cualitativo como arquitectura.

En relaciéon con el “volumen obligado”, lo que
mas nos inquieta es la potestad que se han arroga-
do los corredores de propiedades: la definicion de
la imagen de la arquitectura a desarrollar, con el
argumento demoledor para el propietario, de que
son ellos los que saben gué es o no vendible.

Es dificil hacer arquitectura, es una especie de
hazana, el mandante tiende a no valorar la arqui-
tectura como aporte; la estética o la calidad espa-
cial no es su problema. Esto no lo pide nadie; si el
arquitecto la logra, es un regalo. El argquitecto fiene
que “pasar liebre por gato”, es decir, al revés del
comerciante deshonesto.

éDe qué manera abordan sus alumnos del fa-
ller de diseiio la resoluciéon de problemas arquifec-
ténicos en espacios urbanos?

Hemos tratado de hacer en el taller lo que apli-
camos en el frabajo profesional. Ningln problema
tiene respuestas Unicas, la Unica respuesta verda-
dera es aquella que resuelve el problema. La mane-
ra de resolver el problema es abordarlo sin prejui-
cios. Cada problema tiene su propia realidad, sus
requerimientos, un particular propietario, un lugar y
un entorno. No hay forma de poder abordar un ejer-
cicio de diseno adecuadamente, sin antes dominar
y. especiaimente, comprender la naturaleza del pro-
blema a resolver. Buscamos libertad en las proposi-
ciones, exigimos que el problema sea abordado sin
ideas preconcebidas, cualquier idea preconcebida
distorsiona el andlisis del problema real y lleva a res-
puestas conocidas y no apropiadas. Las respuestas
deben nacer de la propia y singular situacion.,

El ofro concepto que se maneja es que toda
obra debe traer incluido en su resolucién el sentido
de urbanidad o el "sentido de ser educada”. Una
obrainserta en su entorno ya sea urbano o rural debe
tener respeto por él, debe ser culta. De esta forma
la obra, que tiene el deber de ser bella, serd adn
més bella. Debe insertarse y reconocer el lugar, oja-
& mejorandolo. Se trata de un planteamiento ético.

¢Coémo fueron los primeros anos de tu oficina
particular?

Siempre nos interesd hacer cosas distintas, en-
tre los anos 75 y 87 tuvimos muy poco trabajo, a pe-
sar de lo cual muchas veces rechazamos encargos
que no nos interesaron.

Nos costd mucho lograr que se nos tuviera con-
fianza, que nos creyeran, en tanto nos sentabamos
en la oficina y haciamos muebles con nuestro pro-
pio carpintero. Si nos llegaba un encargo haciamos
cincuenta laminas, aunque el frabajo sdlo requiriera
dos, ello con la finalidad de estar haciendo algo.
Marcamos el paso mucho tiempo, con esfuerzos per-
sonales y familiares de mucho costo; la verdad es
que si se quiere hacer arquitectura hay que asumir
un camino muy doloroso, no siempre con buen fi-
nal. La arquitectura duele, y el que quiere seguir por
su camino estad condenado a no encontrar nunca
la felicidad completa, porque, ademds, para pro-
gresar no hay otfra fémula que la autocritica feroz,
con la consecuente insatisfaccion permanente,

Le debemos mucho a algunas empresas que
en algin momento confiaron en nosotros. Tenemos
hacia ellas un especial reconocimiento por la cultu-
ray respeto que muestran sus ejecutivos y propieta-
rios, quienes nos han requerido de manera explicita,
los mejores esfuerzos para aportar una arquitectura
de calidad a la ciudad, sin restringir, no obstante,
nuestra libertad creativa. g

Propdsitos de Isabel Tuca G.
Mayo de 1996.
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