UN PROYECTO DE GAUDI

EN CHILE

Christian Matzner T.

El deseo de construir en Rancaguaq,
Chile, una capilla disefiada por Gaudi,
originalmente para el Templo de la
Sagrada Familia en Barcelona, y con
el visto bueno de éste, dado hace ya
74 anos.

There is a desire to construct a chapel in
Rancagua, Chile, which was originally
designed for the Sacred Family Temple in
Barcelona by Gaudli. Gaudi approved this
project 74 years ago.

1922, cuando el padre Angélico Aranda (1), de

la Orden Franciscana de Rancagua, Chile, es-
cribié al arquitecto catalén Antonio Gaudi -a guien
habia conocido en 1909- pidiéndole un proyecto
para hacer una "Pequefa Capilla o Santuario dedi-
cado a Nuestra Senora de los Angeles o Porciun-
cula”, en Rancagua .

"“Por medio del secretario de la Junta del Tem-
plo, Juan Marti Matlleu, Gaudi confesté que no po-
dia dedicarse a otra obra que no fuera la Sagrada
Familia , pero que meditando sobre las medidas que
el padre Aranda le habia enviado se habia aperci-
bido de que casi coincidian con el Ediculo proyec-
tado en la parte posterior del abside del templo
dedicado a la Virgen de la Sagrada Familia, de tal
manera que bastaba copiar lo que ya se habia es-
tudiado y resuelfo para el templo y mandarlo a
Chile(...). El serior Marti Matflleu tuvo que ausentarse
de Barcelona y, luego de la muerte de Gaudi en
1926, el encargo chileno quedé en manos de Do-
mingo Sugranes y, aunque no se llevé a cabo laidea
de Gaudi, quedé constancia de las buenas relacio-
nes de éste con el Padre Aranda en un cuadro de
tema religioso que se envid desde Chile a Barcelo-
na y que se conservé en el estudio de la Sagrada
Familia hasta el incendio de 1936", (2).

De visita en Barcelona, el padre Angélico que-
doé impresionado por lo hermoso de su arquitectura
y en especial del Templo de la Sagrada Familia, que
en 1909 tenia en plena construccion la fachada del
Nacimiento (en 1912 los campanarios llegaban alos
60 metros):

"Admiré asimismo un templo, cuya construc-
cion lleva cerca de freinta anos, el cual serd una de
las maravillas de la arquitectura moderna. Es de es-
tilo gotico, pero tan original, que supera con creces
a muchos monumentos de su género. Yo subi hasta
la mitad de su altura y hube de ascender 250 gra-
das. No le doy mas detalles por la sencilla razén de
que el fiempo no me permitié examinar toda la obra.
Todos los extranjeros que la visitan se desatan en ala-
banzas del arquitecto que la dirige y no tienen em-
pacho en afirmar que él es un genio. Yo lo traté y
tuvo la singular bondad de darme su firma, que yo,
por cierto, reputo como una de las mas importantes
de mi libreta”, (3).

L a historia de este proyecto se remonta al ano
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En 1922 le escribe a Gaudi encargéndole for-
malmente un proyecto para hacer la capilla referi-
da, pero, como se senald, todo quedd enterrado
en el tiempo, sin embargo el destino es impredeci-
ble.

El profesor George R. Collins (1917-1993), gran
gaudinista estadounidense, intenté encontrar ante-
cedentes sobre este proyecto, en diversos vigjes a
Chile, pero sin obtener resultados.

En 1973 fueron catalogados en el indice de la
"Céatedra Gaudi” los documentos relacionados con
este caso -encontrados por un estudiante- produc-
to de la reordenacion de los Archivos Diocesanos
de Barcelona. Lamentablemente no pudo prospe-
rar ninguna gestion o iniciativa al respecto. En Bar-
celona nadie recordaba que en Chile existiera un
arquitecto que hubiera gestionado esta informacion,
llevéndola de Barcelona a Rancagua. Sélo se pudo
averiguar a fravés del Padre Jaime Aymar Ragolta,
actual delegado Diocesano para los Medios de
Comunicaciéon Social del Arzobispado de Barcelo-
na, sobre un grupo de laicas catalanas de la Aso-
ciacién "Grup Claraeuldlies” radicadas en Chile, las
que a través del Sr. Nicolds Diaz, senador de la Re-
gion, y de su hijo, el doctor Rodrigo Diaz, habian
hecho intentos al respecto, apoyadas por el arqui-
tecto Cristin Barahona de la |. Municipalidad de
Machali y otras personalidades de la Regidn intere-
sados en este proyecto.

En forma paralela a lo anteriormente descrito,
en junio de 1995, a un mes de retornar a Chile, y
terminando un curso de doctorado en la "Cdtedra
Gaudi“de la Universidad Politécnica de Cataluna en
Barcelona, el profesor director del curso, don Juan
Bassegoda i Nonell, nos comenta de esta apasio-
nante historia, sobre la que él escribid un articulo en
su libro “El Gran Gaudi*(4) y nos encomienda
“desenterrarla™: "jVea usfed que puede hacer!”

Contactamos asi, con el padre Jaime Aymar, y
con Jordi Bonet Armengol, Arquitecto, Director y
Coordinador de la Junta Constructora del "Temple
Expiatori de la Sagrada Familia™ a través del arqui-
tecto en obra, Jordi Fauli.

Luego de algunas reuniones con el padre
Aymar y, siguiendo el rastro de la referencia biblio-
grafica del articulo del profesor Bassegoda, se en-
cuentra en los Archivos Diocesanos de Barcelona
-en los envoltorios de carpetas enpolvadas y enve-
Jjecidas por el tiempo-, precisamente las dos cartas
intercambiadas entre el padre Aranda'y el arquitec-
to Gaudi: fechada la del padre Aranda, el 15 de
agosto de 1922, y la respuesta de Gaudi, a través
del secretario de la Junta del Templo, Juan Marti
Matlleu, el 12 de octubre de 1922,

Este descubrimiento valord y dio autenticidad
a todo lo investigado hasta el momento. De todos
los documentos encontrados aparecid una lista de
donaciones de distintas entidades y personalidades
para ayudar al financiamiento del Templo de la Sa-
grada Familia, entre los cuales aparece una dona-
cion de fray Angélico Aranda. La donacién apare-
ce destacada con color rojo. Se cree que ese des-
tacado pudo ser de la mano de Gaudi o del Sr. Marti
Matlleu, resaltando la donacién de 177 Pesetas, va-
lor claramente superior al resto de las donaciones.

1. Templo de la Sagrada Familia v su impacto urbano en la frama
de Barcelona.

Esta donacién viene a confirmar que la rela-
cion entre el padre Aranda y Gaudiiba més alld que
un simple autégrafo, constituyendo un verdadero
compromiso para con la gran obra arquitecténica
del alarife.

Paralelamente a estas gestiones, nos reunimos
con el arquitecto en obra de la Sagrada Familia,
Jordi Fauli, plante@ndole el caso y solicitGndole in-
formacién sobre el tema, tanto gréfica como es-
crita. Con el Argto. Fauli estudiamos el ediculo en
cuestion, analizando la maravillosa arquitectura pro-
pia de:la geometria reglada (leyes de la naturaleza
que Gaudi estudio, entendié y supo aplicar en su
obra). Recorrimos los actuales trabajos en obra ima-
ginando la capilla de la Asuncién, su forma cons-
tructiva y su relacién con el dbside, que Gaudi al-
canzé a ver antes de su muerte.

Después de otras reuniones, la Junta Construc-
tora decidié entregarnos planos de la Capilla de Ia
Asuncién, para lo cual solicitd oficializar formalmen-
te dicha entrega mediante un acto de recepcién
suscrito.

Ademds de los planocs, se aportaron dos foto-
grafias de dibujos originales de Gaudi del Ediculo, y
la memoria del proyecto "La Capella de L’ Assumpta
en el temple de la Sagrada Familia™ realizados por
los Argtos. Liuis Bonet Gari, Francesc Cardoner Blanch
e lsidre Puig Boada (5).

Aparte de esta importante colaboracién, el
Argto. Fauli manifestd el interés de la Junta Cons-
fructora en materializar la construccjon del mencio-
nado ediculo en Chile, y en la busqueda de algin
croquis o dibujo original de Gaudi en nuestro pais, lo
que se basa en lo dicho en la carta de Marti Matlieu
al padre Aranda (6).

Ademdas, frente ala posibilidad de que se cons-
truyera el proyecto en Chile, se planted el interés en
establecer una comunicacién entre arquitectos de
ambos paises, mediante el sistema "“Internet”, unien-
do los terminales de la Universidad Politécnica de
Cataluna y de la Universidad de Chile. El intercam-
bio de informaciéon de Diseno y Técnica, materiali-
zaria la idea de vincular las relaciones Chile-Espana
tanto en el plano histérico como en el tecnoldgico.

Entendiendo la importancia de asentar en
Rancagua una capilla disefiada con el “visto bue-
no” de Antonio Gaudi, y a modo de formalizar un
compromiso de Cataluna con esta noble empresa,
se consiguieron cartas de apoyo de: Jordi Bonet
Armengol, Argto. Director y Coordinador de la Jun-
ta Constructora del "Temple Expiatori de la Sagrada
Familia”; Jaime Aymar Ragolta. del Arzobispado de
Barcelona; Maria Teresa Rosés Magnoni, Presidente
de la Fundacién Catalunya América, y Juan
Bassegoda i Nonell, Catedratico de Historia de la
Arquitectura y de Urbanismo, Jardineria y Paisgje, y
Director de la Catedra Gaudi de la Universidad
Politécnica de Cataluna.

El Templo Expiatorio de la Sagrada Familia, algunos
antecedentes.

- 1822 -1883. Primer proyecto e inicio de la crip-
ta: F. de P. del Villar i Lozano.
- 1884-1926. Revision del proyecto y direccion

2. Alzado posterior Templo Sagrada Familia destacando Capilla de
la Asuncién.



=—Lr
=y

N—

NS
N

=7 —=

Snta

o a A A Ld bR A Gogoe

- oo O Sba oaae o

® “Badarn e E
BEY Lt TR g

<N,

d=

3. Etapas enla construccion del Templo Sagrada Familia. Dibujo de
la imagen final sobre perspectiva de Francisco Valls, s/f.
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de las obras (cripta, dbsides y fachada del Naci-
miento): Antoni Gaudi i Cornet.

- 1927-1935. Continuacién de las obras segin
proyecto de Gaudi : D. Sugranes i Gras.

- 1939-1950. Restauracién de la cripta: F. Quin-
tana i Vidal,

- A partir de 1951, Proyecto y direcciéon de la
fachada de la Pasidn: F. Quintana i Vidal, Liuis Bonet
i Gari, Isidre Puig Boada, Francesc de Paulg,
Cardoner i Blanch (desde 1961).

- 24 julio 1969. Declarado Monumento Histori-
co-Artistico de Interés Nacional.

Es un templo inacabado y que actualmente
est@ en construccion, de significado Unico e irrepe-
fible por sus cualidades formales y espaciales, repre-
senta en si mismo el resumen concentrado de toda
la obra y estudio arquitecténico del genial Antonio
Gaudi Cornet.

La descripcion del templo dada en "Arquitec-
tura de Barcelona” de J.F. Herndndez Cruz y otros
(7)., nos resume perfectamente las ideas y caracte-
risticas:

"Gaudi inicié su intervencién en el Temple de
la Sagrada Familia consfruyendo la cripta (1882-
1891). Partia de un proyecto inicialmente disenado
por F. de P. del Villar, del que se iria alejando progre-
sivamente, reconduciéndolo hacia unos plantea-
mientos mucho mds ambiciosos y creativos. Asi,
actua sobre el modelo gético de planta basilical con
cinco naves, crucero y un amplio abside con deam-
bulatorio, infroduciendo innovaciones, que en plan-
ta son periféricas y que consisten principalmente en
rodear toda la fabrica con un deambulatorio exte-
rior -que Gaudi denomind impropiamente clusfre- y
en el sobredimensionado de los grandes portales que
se abren en los dos exfremos del crucero y en los
pies de la iglesia, dedicados al Nacimiento, la Pa-
sion y la Gloria de Cristo, respectivamente. De los
tres, solamente termind el de levante (fachada del
Nacimiento, 1891-1900) en cuya resolucién pldstica
se pone de manifiesto su concepcién expresionista
de la forma que, a diferencia de lo que sucede en
oftras obras suyas, aqui se presenta distorsionada por
un vehemente misficismo”.

En la fig. 1, podemos entender el tamarno e
impacto a nivel urbano gue significa dicho templo
actualmente, tanto para el barrio del "Eixample”,
como para toda la ciudad de Barcelona. En rela-
ciéon a la altura total del templo acabado, serd la
“cruz gaudiana” de cinco aspas, un gran mirador
del puerto ja 170 metros de altura! (la clspide de
San Pedro del Vaticano, en Roma tiene 150 metros).
Dicha imagen la podemos observar en la fig. 3, fo-
mada de una perspectiva de Francisco Valls, don-
de hemos dibujado con lineas de grosor intermedio,
lo que actualmente estd construido; con lineas algo
mds delgadas, lo que seria el templo totalmente
acabado -con su cimborrio central de 170 metros-,
y. con lineas muy gruesas, la Capilla de la Asuncién,
la cual estaria en el centro de eje mayor del templo,
en el punto medio del ala N-O del claustro, junto al
dbside.

En relacidon a las distintas opiniones relativas a
la continuacién de las obras del femplo, es preciso
el siguiente alcance: por un lado, estd un grupo de
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criticos a la continuacion de las obras, que plantean
que al morir Gaudi en 1926, la construcciéon debid
ser detenida.

Otro grupo piensa que las obras se deben con-
tinuar, pero sostienen una cierta critica a la forma
en que actualmente se estd haciendo.

Finalmente, estan los que piensan que se debe
terminar y que se estd haciendo perfectamente.

En relaciéon a esta discusion, debemos manifes-
tar gue creemos que el templo se debe terminar por
las siguientes razones:

-toda obra arquitecténica es concebida para
ser terminada y, por tanto, usada;

-hay una necesidad psicoldgica de la pobla-
cién -fanto catalana como mundial- de ver mate-
rializada una obra de esta connotacion v, finalmen-
te, en honor a Gaudi, sin duda, él sabia que no po-
dria terminarla, y que otros la continuarian hasta su
total término (8).

La Capilla de la Asuncién

De acuerdo a lo ya explicado anteriormente
sobre la ubicaciéon de éste ediculo tras el dbside,
Gaudi lo concibi®é como un pequeno pero impor-
tante volumen en el centro del eje mayor del tem-
plo. Se dice que loided como "un recuerdo del ador-
no popular de las fiestas de la virgen de Agosfo y
sugerida posiblemente por la obra del escultor
Bonifac que existe en la Catedral de Girona "(9).

Dicha obra barroca de Liuis Bonifac (1730-1786),
de los anos 1772-75, es llamada “Llitera de la Mare
de Déu d'Agost” |, y la vemos en la fig. 5 (10).

Basada en los timulos de velos y cortinas que
cubren la figura yaciente de la Virgen, Gaudi dibujé
unos croquis a mano alzada -como siempre fraba-
jaba él, junto a sus maquetas - de la Capilla de la
Asuncion (fig. 6), donde se descubre en su mdgico
trazo, las formas de pardbolas, paraboloides
hiperbdlicos, hiperboloide y otras formas compues-
tas (11).

Con respecto al término definitivo de la cons-
truccién del Templo de la Sagrada Familia, se ha
estimado por el aparejador R. Espel, de la Junta
Constructora, que el fin de obras serd para el ano
2045 (1), sin embargo ésta es una fecha tentativa,
sujeta a confirmacién .

En relacion a las prioridades de la obra, se nos
explicé que al estar actualmente finalizadas las fa-
chadas del Nacimiento, de la Pasion, la cripta y el
dbside, se ha dado continuidad alas naves, las cua-
les estén avanzando en paralelo en columnas, bé-
vedas, ventanales y cubiertas.

Por tanto, se estima que una de las Ultimas obras
por redlizar, serd el claustro el cual circundard el tem-
plo, sirviendo de comunicacién entre portales, ca-
pillas y sacristias. “Al circundar el templo, permite la
circulacion de procesiones, a la vez que lo separa
del ruido exterior"(12).

De ello se desprende que la Capilla de la Asun-
cién, probablemente serd una de las dltimas obras
ha realizarse en el Templo de la Sagrada Familia de
Barcelona.

Por tanto, de materializarse en Rancagua (Chi-
le), una capilla como ésta, serd no soélo relevante

4. Dibujo de "dormicién de la Virgen”, obra barroca de Liuis Bonifag.
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para la Comunidad de los PP. Franciscanos, sino
también para la comunidad internacional de arqui-
tectos, por su condiciéon de modelo-ejemplo de lo
que en el futuro se haria en Barcelona.

También se puede entender el rol jerérquico
que tiene su ubicacion tanto en planta como en
alzado,ordenando las circulaciones y accesos de
todo el Templo desde la calle Provenza, como en
alzado, donde se puede observar la proporciéon del
cimborrio central que tendra 170 metros de altura
con el ediculo de 30 metros; ademds se descubre
gue la proporcion del ediculo -relacién entre la altu-
ra de la cUpula y corona con los hastiales, los roseto-
nes, capiteles y formas helicoidales- con la del Tem-
plo propiamente tal -relacion entre el cimborrio cen-
tral y los Particos, Gbside, sacristias y capillas- son co-
rrespondientes.

Existe una relacién entre la Capilla de la Asun-
cion y la parte inferior de los cimborrios dedicados a
la Virgen Maria (sobre el dbside) y a Jesucristo (so-
bre el crucero) ademas de la cripta. Podemos de-
tectar que Gaudi ided la capilla en forma integra-
da a su entorno; no obstante, su arquitectura com-
pacta, la define como un volumen, un ediculo to-
talmente independiente del resto. Es decir, entendi-
da en planta como un cuadrado, podemos decir
que la capilla tiene cuatro fachadas, o que en de-
finitiva facilita su concepcién como edificio aislado,
para efectos de su construccion en Rancagua, Chi-
le.

Gestiones para su construccién en Chile

Con fecha 8 de abril de 1996, se ha dado un
paso histérico en el camino emprendido, al consti-
tuirse legalmente en un acto solemne en la ciudad
de Rancagua, la "Corporacién Gaudi de Triana”(13),
la cual es una institucion de derecho privado, con
personalidad juridica y sin fines de lucro.

Sus objetivos serdn:

a) la construccion y mantenimiento de una
capilla en Rancagua dedicada al culto y bajo la
tuicion de la Iglesia Catdélica, correspondiente al
ediculo denominado “Capilla de la Asuncion”del
templo de la Sagrada Familia de Barcelona, Espa-
na, disenada por el arguitecto Antonio Gaudi;

b) la construcciéon, mantenimiento y cuidado
de una casa de cardcter religioso y cultural, bgjo la
tuicion de la Iglesia Catélica, que acoja a toda per-
sona, en especial aintelectuales y artistas -sin distin-
cién de creencias religiosas o ideclégicas- que bus-
quen un espacio de soledad vy silencio que facilite
el reencuentro consigo mismo y con los valores mas
auténticos del ser humano, y

c) la difusion y el estudio de la obra del arqui-
tecto espanol Antonio Gaudi, con el respaldo de la
"Cdatedra Gaudi”, de la Universidad Politécnica de
Cataluna. g

5. Dibujo original de Gaudi para la "Capella de la Assumpta”.
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