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PENSAMIENTO Y OBRA

Entrevista al Profesor Jorge Iglesis G.

El desafio de descubir la propia identidad,
consolidar una cultura regional moderna,
preocuparse del medio ambiente, valorar
la arquitectura popular, comprometerse
socialmente, recuperar los vinculos con el
pasado y desarrollar técnicas constructi-
vas adaptables a los recursos de nuestro
pais requiere principios que dirijan la

obra y la ensenanza.

ué ensenaasus alumnos como aspecto funda-
mentalenlagestacionde una obrade arquitec-
tura?
Para crear una obra de arquitectura son necesarias dos
COsas : un usuario real o supuesto y un lugar real.

Todo proceso creador comienza con una and-
lisis de los factores que lo informan y condicionan, enun
comienzo sobre el lugar (emplazamiento) y el usuario
(cliente), para ir comprometiendo mas variables a me-
dida que el proyecto es mds completo. Lo descubierto
en el andlisis debe cotejarse con los valores exiraidos de
lareflexiony formacion del disenador; de ahiaparecera
el fundamento de la obra. No hay verdadera arquitec-
turasinunaidea que le de sentfido, unarazén o principio
para sustentarse.

Porlo generadl, loimportante esta muy cercade
la superficie de las cosas, no es necesario escarbar
demasiado, solo hay gue saber observar. Los discursos
tedricos sobre los cuales se levantaron grandes proyec-
tos, son buenos enlamedida que no son complejos. Las
grandes ideas de muchos «smaestros» para fundamen-
tar sus obras son simples y obvias, aungue por eso mismo
suelen ser dificiles de ver para la mayoria. A menudo al
leerlas uno exclama, j por qué no se me ocurrd a mi !

Hay que saber mirar mdés alld de lo que los ojos
ven. No concibo ofra forma de comenzar el proyecto si
no es por este camino. No creo en la inspiracion pura ni
endecisiones arbitrarias sin intenciones que las justifiquen.

El segundo factor que considero clave en la
gestacion de la obra es tomar conciencia que la mate-
ria con la cual se frabajé es el espacio; cualquiera sea
laenvergaduradelproyecto, eltemaserd el espacio. Es
ahidonde estd la esencia de la arquitectura, en ningdn
ofro elemento se le encuentra con mdas fuerza. El
verdadero senfido de los estilos en la historia de la
arquitectura estd en su espacidlidad antes que en
volumen, fachada u omamentos. La estructura del
espacio, tanto interior como exterior, es lo primero que
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se concibe en consecuencia con la idea generadora.

El tercer factor se refiere a determinar patrones
de diserio como son aguellos referidos al situar la obra
waqui» y «ahoram; ellos son los pilares esenciales sobre los
cuales fundar la obra arquitecténica. Entendemos por
«agui» un lugar determinado, el que se debe respetar
buscando la armonia con su clima, paisaje v tradicién
arquitecténica. Cada vez confiamos menos en la
«arguitecturaintermnacional»,sinfronterasniregionalismos,
carente de identidad.

Respondemos al «ahorar formando conciencia
del tiempo que nos ha tocado vivir, la época en que se
sifUa la obra, No creo en pretensiones estilisticas del
pasado hoy endia. Todos vivimos insertos en larealidad
actual con tecnologias modemnas, automaéviles, arte-
factos caseros, instalaciones, efc., gue usamossin asom-
bramos dia a dia. Sin embargo, muchos adn buscan el
estilo «colonials, «tudom, «georgian» o «country». ;Se
atreverian estos personagjes a vestirse y vivir en conse-
cuencia con la arquitectura de sus casas?

Hoy existe en Chile una economia pujante y
sana, no obstante frente a ella los arquitectos se deba-
tenentre cederalosembates delmercadolevantando
una «arquitectura» comercial condicionada por la pu-
blicidad, el éxito, e elstatus, sumidaen modas pasajeras,
arribistas y carentes de una sustentacion tedrica o ideo-
légica, que lgjos de emocionar o trascender se constitu-
ye en una simple suma de construcciones, sin significa-
donipresencia..... obienasumirunanuevaactitudfrente
alo propio y lo djeno sobre la base de un pensamiento
crifico para sumarse al conjunto de obras singulares que
constituyen el camino propio parala nueva Arquitectura
Latinoamericana. Como lo dice populamente unavieja
cancién del folklore americano : «Lo importante no es
cambiar de collar sino dejar de ser peno «,

Soyunoptimistay creo que cadavezsonmdslos
arquitectos que hantomado concienciade estanueva
redlidad. El edificio insipido, de enormes ventanales y
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balcdn corido, contodas sus fachadas comodamente
igudles y volumetria desesperada por salvar la rasante,
es un modelo impuesto por el hombre de negocios y
debiera ser rechazado por los arquitectos y la ciudad,
La «casa chilenar con arcos de medio punto, tejas de
arcilla, muros semejando adobe, con tingja, yunta de
bueyes y carreta en el jardin, como una imagen que
distorsiona aquellas del siglo pasado, y hoy adaptadas
para terrencs de 300 m2. deberia ser un modelo que
cada vez se desprestigie mds al ser inapropiado a la
actual forma de vida y su contexto.

Tengo confianza que por el nuevo camino
desfilaran las nuevas generaciones. De no ser asi, la
arquitecturahabrasido devoraday nadase sabrade
nosotfros en los proximos cien anos. Nuestro pais
fodaviaesjoven,yencomparaciéonconotros, recién
comienza esta empresa inacabable de definir su
compromiso con este desafio : descubrir la propia
identidad, consolidar una culfura regional modema,
preocupamos por el medio ambiente, reconocer la
sabiduria de la arquitectura popular, comprometemos
sociadmente y lograr que la sociedad se comprometa
con nosotros, recuperar nuestros vinculos con el pasa-
do, y desarrollar técnicas constructivas adaptables alos
recursos y al medio ambiente en que vivimos.

Esta es la tarea comiln que nos proponemos,
cuando todos los supuestos de la arquitectura mundial
nosonsinoeso, supuestos, Este desafio estdensusinicios,
y de nosotros depende la respuesta a dar en el futuro.

Saint - Exupéry dice que lo importante es siem-
pre invisible a los ojos, que hay que saber mirar con el
corazén. Todo estd aqui frente a nosotros, las bases de
la nueva arquitectura, una sdlida y gran esperanza por
ser descubierta en lo cotidiano, todo lo que necesita-
mos es fortalecer nuestra sensibilidad, compromiso,
agudeza y capacidad de andilisis y, por sobre todo,
humildad y modestia. Consagramos a la obra por
simple y pequena que resulte, dedicarle amor y entre-

1. Edificio de departamentos en calle Carmen Silva y Providencia.

2y 3.Nueva Biblioteca de Alejandria en Egipto. Concurso Internacio-
nal. Croquis.

4. Centro de Informacion Sergio Larrain Garcia -Moreno F.ABA.,
Universidad Catdlica,

5. RemodelaciéndelaPlazaJaquesCartieren el centro de Montreal,
Canadd. Concurso Internacional. Croquis.

6.  Estacién de Linea 5 del Metro de Santiago, en viaducto,



Throughout his professional practice and
teaching. Prof. Jorge Iglesis has been
commited to a variety of issues that
conform the spirit of his work; the challenge
to discover alocalidentidy and to establish
a regional modern culture; a social and
environmentalcommitment, therecognition
ofvernaculararchitecture; the appreciation
of history and the challenges of new
technologies adapted fo the local means.

Todas losproyectos y obras queilustran este
ariculo fueron redlizados por el autoren
sociedad con el Arquitecto Leopoldo Prat V.

ga, sin mas animo gue servir, de forma que el usuario
pueda sentirse funcional y espirfualmente interpretado
y satisfecho, y la ciudad mas completa y amoniosa

¢ Y respecto a la relacién arquitecto - cliente ?

La obra de arquitectura no sélo es del arqui-
tecto que disenanidel cliente quelaencargaypaga
porsuconstruccion, sino de todosy delaciudad. Este
concepto hasido hoy totalmente olvidado, més adn,
se renuncia frecuentemente a él en busca del luci-
miento personal y del individualismo sumo. Esimposi-
ble no tener esta idea al recorrer ciudades como
Toledo, Siena o Venecia, unitarias en su fotalidad o
bien al sentir la armonia de algunos barrios antiguos
de nuestras ciudades.

En muchas ciudades americanas, la unidad,
armoniay cdlidad de vida se mantuvo hasta media-
dos de este siglo. La proliferacion de ideologias,
muchas veces rupturistas, que enfrentaron ideas y
clases sociales, las dictaduras que exaltaron la indivi-
dudlidad sobre la solidaridad y el bienestar personal
por sobre el colectivo, entre otras cosas, nos condu-
cen a una ciudad segregada, donde el espacio
urbano no tiene ni el valor ni el significado que los
arquitectos pudimos haberle dado. Tampoco o
construido parece obedecer a ofra cosa que a las
leyes del mercado.

¢ Qué ocurre con la enserianza de la arquitectura
ante estos nuevos requerimientos?

Teniendo en cuenta lo anterior, no es dificil
darnos cuenta que la ensenanza de la arquitectura
estd en crisis, ya gue mantiene hoy en dia la misma
estructura bésica de hace cincuenta anos.

Eltallercomo asignaturaenlaque convergen
todaslasdemds, lugar de sintesisy creacion, lacolum-
navertebral de todala carrera, siempre ha funciona-
do de la missna manera a través del encargo del
profesor. Este actla como «el clienter que senala el
sitio, programa de necesidades y tiempo para el
proyecto. Este esquerma bdsicamente sélo cambia
en magnitud y complejidad de ano en ano pero es
siempre similar. Este es el rayado de cancha que
ordenalatemdaticadelostalleres de diseno arquitec-
tonico. Formamos un profesional que una vez que
recibe su titulo se sienta a esperar que le encarguen
elhospital de 500 camas, el ministerio o el aeropuerto.,
Pero esto no ocurre. El gran encargo no llega, ni
llegara.

Han pasado muchos anos. Ya no somos unos
pocos arquitectos. Hay muchos. Entonces no es
posible seguir esperando, aguardando gue alquien
llegue con el encargo a golpear las puertas de nues-
tras oficinas. Ese «cliente» no existe, desaparecio.
También desaparece el arquitecto quelo espera. Ya
es tiempo que cambiemos esa mentalidad.

¢(Como cree que deberia desenvolverse la nueva
generacién de arquitectos?

El argquitecto del proximo siglo deberd poder
gestionar su encargo, diagnosticar el problema, de-
tectar la necesidad, tener las herramientas que le
permitan organizar una gestion del proyecto, propo-
nerlo y llevarlo a cabo. Un profesional que cree ensu
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las de arquitectura creen ser modemas porque han
incorporado el computador a sus clases y los alumnos
dibujan con programas de autocad. Es como pensar
que la ensenanza de vanguardia hace tres décadas
erala que ocupabaregla Ty grafos. El computadorno
es mdas que un medio eficiente para representar los
proyectos. Pero en ningln caso significa un nuevo
enfoque en la ensenanza. No es esta la modemidad
que debemos buscar. Este giro hacia una nueva vision
de la ensefianza del faller debe ser implementado por
los profesores de ejercicio profesional, aguellos que
estén en el gquehacer arquitecténico diario. De esa
experiencia y de ninguna ofra parte podrd salir una
orientacién mas eficiente y redlista.

Ademads, de esta forma, la Universidad cobra
valor como generadora, no sélo de una formacién
especifica sino también como constructora de un
vinculo sélido entre arquitecturay sociedad. Nuestros
egresados deben ser portadores de un mensaje que
convenza al hombre que no puede sustraerse al
medio en gue vive, la ciudad que alberga su vida
diaria, la casa que le resguarda y las calles que
recorre dia a dia. Aprender a amar y respetar su
patrimonio y sureadlidad, a valorarla y criticarla, y por
sobre todo a comprender que por familiar y propio
que sienfo esto, existe un profesional, arquitecto, que
se ha formado para guiarlo en la definicion de su
calidad de vida.

¢ Qué podria ser mds importante para noso-
fros los arquitectos que nuestra sociedad entendiese
lo gque hacemos y pudiera recibiros y ubicarmnos
como siempre lo sonamos?

¢ Quéssignificaserarquitecto y profesor de unaescue-
la, en el Chile de fines del Siglo XX ?

¢Primero, qué significa esto para arquitectu-
ra? La arquitectura ha sido siempre el reflejo de la
historia, el espejo de una sociedad en determinadas
épocas. En periodos como el gético, renacimiento,
barroco, por citar los més evidentes, la aquitectura
recoge e interpreta lo que los hombres piensan de si
mismosy de sumundo. Laarquitecturaeselreflejode
lamemoria. Alaluzde esadefinicidn el findesiglonos
encuentra en una fransicion que presenta una proli-
feracion de tendencias. La avalancha de informa-
cién que nos regald la revolucién de las comunica-
ciones, lejos de aclararnos las ideas, confronta los
conceptos de tradicidn, modernidad, identidad, re-
gionalismo.

Pero en Chile y en América Latina esta ocu-
rendo algo importante. Sin ponerse de acuerdo,
cada vez son mas los arquitectos que se asoman a
una nueva redlidad en nuestros diferentes paises,
manejando conceptos arquitectonicos muy distintos
alos del pasado inmediato. Ya no se trata de hacer
de nuestras ciudades ejemplos de arquitectura ter-
cermundistas, que emulen el paradigma de aguellas
«desarrolladas». Se buscauna arquitecturaventagjosa
delmedio quelarodea, comprometida conel cardce-
ter regional, con tecnologias adecuadas a nuestras
posibilidades ,usandolenguajes queincorporen nues-
tros valores y costumbres con un espiritu innovador y
contempordneo. La Unica manera de llegar a ser
universal essiendo categdricamente regional. Cuan-
do se quiere ser de todas partes se acaba siendo de
ninguna.

S6lo por nombrar algunos de los arquitectos
que marcaron el inicio de este camino : Barragdn en
México, Salmona en Colombia, Dieste en Uruguay,
BaraccoenPerl, Testaen Argentina, Castillo Velasco
en Chile, junto al frabagjo de muchos otros, han co-
menzado aconsolidar una cultura regional moderna
enrelacion auna nueva universalidad. En el proximo
siglo, la Arquitectura Latinoamericana Contempora-
nea estard enlos textos de historia del arte de todo el
mundo. En este siglo, sélo estuvieron nuestras ruinas
prehispdnicas.

¢Cree que pueda entonces, hablarse en este momento
una Arquitectura Latinoamericana Confempordnea ?

Para que exista una Arquitectura Latinoame-
ricana Contempordnea es necesario desarrollar una
culturalatinoamericana contemporanea. No pode-
mos seguir sintiendo a Latinoamérica como periferia
del desarrollo. A pesar de disponer hoy en dia de
materialesy técnicas constructivas que permiten casi
todo, los arquitectos actuales no hemos podido igualar
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la grandeza de los conjuntos precolombinos, la magia
de las ciudades de la antiguedad o el solemne recogi-
miento de los termplos prehispdnicos. Se ha perdido el
contacto con el mundo al no fener claro cdmo y qué
reflejar frente al hombre, al no saber interpretario.
Pienso que guienes aun persisten en seguir
fieles a los valores propios de un grupo humano,
haciendo una arquitectura sensible, que se sustente
en principios solidos, que emocione y que tenga un
fuerte compromiso social, son los llamados a difundir
sus ideales y senalar el camino a seguir. Es a ella
quienes deberiamos valorar y premiar, bajando de
los pedestales a genios foraneos con ideas importa-
das gue nada dicen de nuestra realidad, a
mercachifles de la arquitectura dibujada y no com-
prometida, que sélo proclama el individualismo vy el
derroche, potenciando la forma por la forma.

¢Y como universitarios, qué planteamientos debe-
mos hacer a nuestros alumnos en ese sentido?

Aqui, tan alsur delmundo, estamos conscien-
tes de que necesitamos una arquitectura que sea
mas real que utdpica, maés propia que copiada, mdas
serena gue aquellas que proclaman locuras ... obras
gueseanmassensiblesy situadas que rupturistas, mds
grandes en sus ideas y principios que en su tamano o
alarde constructivo. Que mas alld de los valores
comerciales se centren en el hombre, en sus suefosy
esperanzas, apropiadas anuestrarealidady nuestras
aspiraciones para construir nuestras ciudades en bus-
ca de una verdadera calidad de vida.

¢Cbémo se compaitibilizan con lo planteado las dos
obras mas significativas en que ha parficipado su
oficina este dlfimo ario, el edificio Corporativo C.T.C.



y las estaciones de la Linea 5 del Meiro?

El edificio C.T.C. amenudo se presenta como
un paradigma de «edificiointeligenter. Este concep-
to lo vemos con bastante frecuencia como Unico
soporte de los proyectos de grandes edificios, en los
que sugrado de tecnificacion les otorgala condicion
de «nteligentes», relegando los fundamentos del di-
seno arquitectonico aunsegundo plano, eliminando
su condicion urbanay sin unsignificado trascedente.

Imaginemos la tecnologia de avanzada de
edificios como la Moneda, el Cabildo, La Real Au-
diencia, el Cap Dudl, la Facultad de Derecho de la
Universidad de Chile, los Tribunales de Justicia, la
Cepal... , Esté en el grado de tecnificacién el secreto
gue los hace formar parte del patrimonio arquitecto-
nico de nuestro pais?

Una primera observacion referida al terreno
fue que ese lugar es uno de los pocos puntos del
centfro de Santiago donde se ve la cordillera de Los
Andes y se abre el paisgje, puerta de entrada al
corazén de la ciudad. Otfra observacion fue la diver-
sidad de escalas que convergian allugar: los parques
Forestal, Gran Bretafa, Bustamante, los edificios Turri,
las Torres San Borja, etc.

El edificio «torre» recoge en la morfologia de
los pilares las diferentes escalas; los «pilares» se
arquitecturizan dando expresién y verticalidad iden-
fificando las funciones que contienen. El giro en la
parte superior de la fachada da remate y evidencia
laimportanciadel vacio que constituye la Plaza Italia.
El «pilar esquina» adquiere caracteristicas propiasde
diseno, valorizando y jerarquizando el lugar: Durante
las noches hace las veces de « faro «, recogiendo la
fusion espacial en diagonal con Plaza Italia.

La arquitecturano se puede apoyar en slogans
de «edficio infeligenter, ni de la tecnologia de avanza-
da, ni en los sistemas cibeméticos. La tecnologia del
16 edificio C.T.C. pasard répidamente de moda con la

velocidad de los cambios, y habrd que actualizarla.

Pero para que un edificio pueda entrar en la historia

necesita mucho mas que eso, y sdlo el tiempo podra
. juzgar si fuimos capaces de expresar su condiciéon con-

\ termpordanea para lograr que pertenezca ala ciudad y
2 sed reconocido por su habitante,
‘ % \ Encuanfo alalinea5 delMetro, el desafio dela
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oficina consistié en dar una primera imagen de cémo

: podianserlas estaciones, basdndonosenunfrazadoya

i establecido. Elpropio Metro es critico conlas estaciones

: de lalinea 1, enlo que se refiere a su aporte de disefio

! arquitecténico y urbano y ya en la Linea 2 busca una

b L i mayor caracterizacion de cada estacion (Santa Ana,

) ﬁ Cdlicanto). Nuestra idea fue la de comprometer Ila

estaciéon con su entomo inmediato y hacera formar

17 parte de €l, ya no sdlo con el esquema de la simple y
funcional escalera en la vereda sin mayor intencién.

Laestaciondebe darcuenta delentorno que
la rodeaq, valorizéndolo y respetandolo ya que en
sintesis pertenece a él. La estacion Santa Lucia, por
ejemplo, concebida hoy, tendria que buscar el cerro
incorporandolo asuespacio, tomarlaplazay valerse
deella, hacerunhomenaije al edificio delaBiblioteca
Nacional al subir.... y asi pudieron ser la estacion
Universidad de Chile, laMoneda, etc., enel criterio que
el espacio de la estacion estd comprometido con la
superficie, y es un adelanto de él, una aproximacion.

Las estaciones en viaducto se presentan eleva-
das a metros del suelo sobre la mediana de Vicuna
Mackenna. Elfren penetra en un «fuselaje» de estructu-
rade aceroy planchas metdlicas de colorque comoun
dla suspedida evidencia su condicion aérea. La esta-
cion de superficie aparece como un puente aprove-
chando el desnivel de calle Nuble en tanto las estacio-
nes subterrdneas buscan comprometerse con el Par-
que Bustamante con plazas hundidas, pérgolas y jardi-
nesinclinados. La estacién Baquedano se encuentraa
casi 20 mis. de profundidad y expresa su condicion
como una cripta de arcos rebajados, grandes contra-
fuertes y espacios verticales.

La linea 5, a diferencia de las anteriores, tiene
frestipos de estaciones distintas: subterrdneas, de super-
ficie y viaductos. Para fodas es vdlida nuestra idea de
relacionarlas con el entomo, pero para cadatipo debia
existir un propio partido, apropiado a la redlidad arqui-
tectonica y ademas cada estacion se expresaria con
cierta individualidad, que la caracteriza (més alld del
color y del logo). Todo esto dentro de una unidad
general, que hace reconocible cada estacion dentro
deltotalque eslalinea 5. &

13. CasaEspina - Ross. Estudio volumétrico,

4. Concursode anteproyectos Monumento al Puente Caly Canto,
en el centro de Santiago.

15, Edificio Consistorial I. Municipalidad de Anfofagasta, ganador
del Concurso Nacional de Anteproyectos.

16. Estacion de ferrocarril en Puerto Montt. Concurso de
anteproyectos, 3er, premio, croquis de andén.

17. Facultad de Qdontologia , U. de Chile. Concurso privado de

anteproyectos, 2do. premio (en sociedad con Isabel Tuca).

Acceso a Bar de oficiales del Club Militar, en Santiago.

Caosa Véasquez, en la precordillera.
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