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LO QUE FALTA NO DANA

Una indagacién sobre la cultura y la critica arquitectonica chilena del dltimo tiempo

Horacio Torrent

La cultura arquitecténica chilena se pre-
sentahoy como unade las mds articuladas
y autoreferentes de América Latina. Sus
formas institucionales, definidas en los Glti-
mos tiempos, promueven en la academia,
enlaprofesiony enlasociedad un conjunto
deimagenesytendencias. Lacritica, ensus
variados modos, actia como uno de los
componentes que definen la orientacion
de esta cultura arquitecténica; se indaga
aqui sobre las obras y las ideas que mues-
tra, sobrelaspresencias y las ausencias que
deja expuestas, y en especial sobre los
propios mecanismos de la critica que poco
dicen de valores o criterios de seleccién. Si
elmomento parecefértil paralaarquitectu-
ra chilena, también lo es para la critica, (1).

Criticism, one of the components that
define the architectural tendencies. An
inquiry about the present condition of
Chilean culture and architectural criticism.
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orge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares

escribieron bajo el seuddnimo de Bustos

Domecq una serie de narrativas criticas a la esté-
fica moderna. «Lo que falta no danar es la cronica de
la obrade Tulio Herrera, un persondje apodcrifo, quienen
un exceso de sintetismo moderno, qguemaballas etapas
intermediasdesuproduccion literariay pormedio de
amputaciones, podas y recortes a sus primeros
borradores iba dando forma a sus originales versos.
Surgidos estos de tan moderna metodologia-nada
decia del camino intermedio-, para entenderlos
«hacia falta restituir uno que otro eslabon» (2). Su
convocatoria en esta oportunidad tiene sentido en
la medida que la comprensidn de la critica arqui-
tecténica chilena se presenta al lector atento con
similares recortes.

Tomar conocimiento de la arquitectura chi-
lena a través de sus productos criticos es un ejerci-
cio arriesgado si se los lee con pretensiones de
tener una idea totalizadora de la experiencia del
ultimo tiempo (3). La falta de explicitacion del
camino intermedio se presenta como ausencia de
valoracion directa: sélo la intencién critica puede
leerse através delaseleccion de los casos -aungue
solamente como supuesto subyacente, porque los
criterios que la guian no vienen postulados- (4), o
muy indirectamente a fravés de la seleccion de los
personagjes, por lo que se configura un campo
sumamente dificil para el andlisis.

En tanto que la actitud critica implica la
interpretaciéon de las obras y sus circunstancias
siguiendo criterios de valor, es necesario que los
mismos comparezcan para permitir los
posicionamientos tanto frente a las obras, como
frente a la propia critica.

Luego de una revision bastante amplia de
los productos criticos del dltimo tiempo, cabe
hipotizar que la utilizacion de la metodologia del
recorte se debe tanto a algunas caracteristicas de
la cultura arquitecténica chilena, como al influjo
de la historiografia arquitectonica moderna que
aun campea en la critica -cuestion no exclusiva de
la situacion chilena sino también latinoamericana,
vy a la atipica relacion establecida entre campo
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critico y campo profesional.

Tampoco esté excenta de otros lugares co-
munes propios de esta hora posmoderna: la explo-
sion informativa, la dilucion valorativa, el someti-
miento a las lbgicas del mercado de sentidos y
subjetividades, y la autonomizaciéon respecto de la
cultura, entanto se instituye en lariqueza del creci-
miento econdémico, se formaliza a través del con-
cepto de opinién y abandona paulafinamente
todaintencién de aporte teérico a la produccion
arquitecténica, moviéndose en el registro
impresionista de la imagen.

Un lugar para la critica:

Al considerar el complejo critico de la arqui-
tectura chilena, frato de huir de algunas sedes del
discurso demasiado visitadas a mi entender; y en
especial de la gue pretende leer todas las vicisitu-
des de la arquitectura en clave centro-periférica,
para por el contrario poder orientar directamente
la mirada hacia lo singular que pudiera contener,
Por tanto desecho el fradicional problema de Ig
localidad que se pone términos de diferencia entre
la «arquitectura chilenar y la «arquitectura en Chi-
le”, por entender que existe ya una autonomia
relativa del discurso arqguitecténico chileno res-
pecto delo producido y debatido en ofros lugares.
Como ejemplo, el pabellon en Sevilla marca por si
mismo y por sus intenciones la posibilidad de un
producto auténticamente chileno, es decir, repre-
sentativo del acontecer arqguitectonico de esta
porcidon de la globalidad. Y es esta una opcidn que
no deja de reconocer que claramente aparecen
reflejos de otras arquitecturas, sean estos prove-
nientes de lacorriente barraganiana, delasimage-
nes del downfownnorteamericano, o delamovida
barcelonesa.

De poco vale, por ofra parte, en la consta-
tacion de la globalizacion creciente, cuando la
autopista virtual conecta a todo el mundo en bre-
ve lapso, hacer énfasis en la actitud del investiga-
dor de intriga que puede resaltar las identidades
filiales de cada obra o las actitudes copionas de
algunos arquitectos. También rehuyo a continuar
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abundando el panorama por medio de lecturas
tipo nacional-popular, porque o se instala como
lectura unitariay excluyente de ciertosfenémenos,
o por el contrario se diluye sin senfido en la pura
retérica.

La arquitectura chilena actual se presenta
como un cuerpo en vias de constitucion organica,
bastante plural y sugestiva, con medios y posibili-
dades, con base sdliday coherente. Y essobre este
campo que la critica tiene que expandirse. Al
hablar de critica lo hago aqui -atendiendo a las
caracteristicas propias del caso- de un modo tal
vezdemasiado inclusivo; me refiero alcomentario,
laresena, y al articulo periodistico, que tienen lugar
en el flujo informativo cotidiano, muy cercano ala
opinién, ala vez que ala critica descriptiva que es
la mas frecuente en los medios especializados.
Entiendo ala critica como lugar del conocimiento
Ylainvestigacién interpretativa de las obras, como
Anticipatoria de sedes tedricas, y como reflexiéon

sobre la arquitectura en tanto préctica cultural y
social. .. P
La solicitud tacita de este texto esta basica-

mente establecida en la ausencia de una critica
que se proponga dar cuenta de la reiocic?n entre
aproximaciontedricay practica arquitectonica-el
mas antiguo sentido de la critica-, en la ausencia
de una critica que de cuenta de la produccién y
transformacién de sentidos y formas, y de las circu-
|aciones de los significados arquitecténicos y urba-
nos en la sociedad.

En tanto el primer punto refiere a las posibi-
lidades de la arquitectura por si misma (relacion
teoria-critica-practica), el segundo lo hace a las
posibilidades de la arquitectura y de los arquitec-
tos de influir con sentidos de orientacion (positivos-
negativos, centrados-desplazados-marginales) en
la cultura. La produccién de sentido en arquitectu-
ra se realiza segun las opciones del sujeto creador
-arquitecto- enrelacion ala demandasocial, y por
medio de la divulgaciéon y la critica -en tanto
conformadora del gusto- tanto como porlarecep-
cidn por parte del publico de los sentidos puestos
en acto -en la obra y en la critica-,

La cultura arquitecténica chilena del ultimo tiempo

De larevision realizada y de la propia obser-
vacion surge que la cultura arquitecténica chilena
se muestra hoy como una de las mas articuladas y
autorreferentes de América Latina. La actualssitua-
cidn se forja durante los Gltimos veinte afos, a partir
del panorama desolador de los 70, durante los
primeros silencios quebrados por medio de un even-
fo central: las Bienales de Arquitectura, que abren
un espacio de debate y confrontaciéon. A partir de
alli se inicia una toma de conciencia sobre el valor
de la arquitectura como un lugar del arte necesa-
fio paralavida, al calor del abandono obligado de
la arquitectura como pura préactica social, al calor
de la revisién de la invasion de la arquitectura por
lascienciassociales, la tecnologiay lapolitica, que
habian puesto en crisis su institucionalidad misma.

Sereconoce ademadsla crisis de la arquitec-
tura moderna, que habia arraigado en Chile en
una forma poco corriente en latinoamérica; el
retiro del panorama arquitectoénico y urbano de la

figura del vestado constructor» y por tanto también
el fin de las «arquitecturas modernas» que habian
protagonizado el esquema del estado de bienes-
tar.

Alaluz de las politicas neoliberales, la labor
arguitecténica empieza a confrontar sus produc-
tos en el nuevo mercado de bienes simbdlicos
surgido del boom econdmico. En el campo de las
blsquedas de orientacion influirén las tematicas
posmodernas durante fines de los setentas, y las
latinoamericanistas durante los ochentas, que to-
mardn cuerpo en una serie de productos criticos
concretos,

Por otra parte, el cambio ideoldgico global
se representa en el debate local: si en los 60 y 70
remitirse ala arquitectura como arte hubiese pare-
cido frivolo, enlos 90 la referencia ala arquitectura
enunsentido politico-social aparece descentrada.
Lamutacion en elsisterma profesional, la expansién
deltrabajo enrelacion al capital privado y en parte
a la sociedad civil, sumado a la democratizacion
politicay la consecuente conquista de un lugar en
elmundo, originan un momento de autoafirmacion
local.

Aello contribuye también la continuidad en
ciertos mecanismos de incentivo a la excelencia
profesional, representado en la seleccién bienal y
en el otorgamiento de Premios Nacionales, que
surgido como reconocimiento a la trayectoria su
paulatino acercamiento a profesionales en ejerci-
cio los convierte en referencia para la accion por
parte delresto del cuerpo profesional. El crecimien-
to econémico y la democratizacién han permitido
la aparicidn de nuevos canales de divulgacion,
nuevas revistas, programas televisivos, y la supera-
cién de ofros mas tradicionales; una expansidon
masmedidtica que ha puesto a la arquitectura en
un rol de nuevo orden: se la consume de modo
indirecto -asignacion de sentido a las obras en la
comunidad- a través de los medios de comunica-
cion y ofros canales de la industria cultural.

En sintesis un panorama presumiblemente
vivificante y posibilitante para la critica:
autodfirmaciéon de la orientacién, existencia de
obras, existencia de debate, existencia de soporte
medidtico.

La critica que resume las légicas del hacer

No parece existir una crisis de identidad en
la arquitectura chilena actual considerada de un
modo genérico; si, por supuesto, estd atravezada
por la crisis de certeza que se asienta en el mundo
y por la expansién creciente de iméagenes y senti-
dos. En cambio aparece con bastante claridad en
la omision de la critica de arquitectura una crisis en
la relacién arquitectura-sociedad, que no pasa
por las definiciones a nivel del lenguaje y significa-
do arquitectonico -que la critica operacionaliza
bastante frecuentemente-, sino por la situacion
urbana y la elitizacién profesional que rehuye el
significado de lo pdblico como eje de la tarea del
arquitecto.

Tres formas de la critica si estan vigentes en
distinto grado y medida: la que intenta otorgar un
encuadre programdtico para la accién, la que
constata y cudlifica el estado de la arquitectura y

la gue aporta directamente sobre el caso.

a. La critica como encuadre programético

Como aproximacion de pretension tedrica
ha influido en forma bastante considerable en el
debate delaarquitecturalatinoamericana; enella
se presentan:

la trazada en relacion al entendimiento del
«espiritu del tiempo y el espiritu del lugar (5), un
gran intento explicativo, un tanto idedlista, capaz
de organizarsecuencialmente laexperienciadela
arquitecura reciente jugando entre las claves mo-
dernidad vy localidad, pero incapaz de orientar la
accidén en un lugar tan atravezado por la
homogeneizacién actual;

la de la modernidad apropiada (6), que
basada en el paradigma de la «enajenacion
elitescan» y en laidea de crisis de identidad cultural,
propone la apropiacién de lo moderno a las cir-
cunstanciasy alas condiciones del lugar, pero que
reafirma un modo de pensar donde «Europa sigue
siendo el lugar de lo universal, mientras que el arte
de Cdlibdn no sostiene mds que un cimulo de
especificidades locales»( 7) y que no logra repre-
sentarse en la accién arquitecténica directa, per-
maneciendo en el plano retérico(8).

Y dos con fuerte influencia en el panorama chile-
no:

la del eclectisismo, en el intento de explicar
una forma operativa circunstancial -la de los fines
del 70 y principios del 80-: categoria que alude a
una actitud y en parte a una forma de operar
especifica, pero que porel contrario es taninclusiva
que termina por decir poco de la totalidad, (9).

y la del regionalismo, en el intento de resu-
mirlasintervenciones de arquitectos que desarrolan
su tarea profesional en los confines de «esa loca
geografiar», categoria enunciada como contraria
a la literalidad folclérica y constantemente
anorando la «atmésfera» local, la que ha servido
de sustento a una parte importante de la produc-
cién extra metropolitana, un poco mas
operacionalizable y también con mas anteceden-
tes mundiales.

b. La que constata y cualifica el estado de la
arquitectura

Es posible leer la actual situacién arquitec-
ténica chilena a través de este tipo de critica en
funcién de algunos puntos que la van delineando
y que esquematizo a continuacion:

una primeralinea que se explicaenrelaciéon
a la tradicién del oficio del arquitecto, en conso-
nancia con una ética de los materiales, la aprecia-
cién de la buena factura de obra, la innovacién -
o al menos investigacion- en la disposicidon
programdticay unatecténicaconsecuente conel
paisaje;

una segunda que lo hace en relacién a la
imagen corporativa del encargo, auna consolida-
cion y regularidad programatica, a la experimen-
tacion tecnologica de avanzada, todo ello en el
seno de una organizacion profesional empresarial,
instituida en lariqueza del boomy en el signo de la
moda;

una tercera que nuevamente se explica en
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la actuacién frente a cada situacion, con respues-
tas diferentes en cada caso, con alternancia de
resoluciones tecnolégicas convencionales y expe-
rimentales, con respuestas innovadoras frente al
programa aungue de lenguajes efimeros vy
temporalizados;

una cuarta que se expone al calor de las
transformaciones sociales y politicas, asumida en
nuevas modelizaciones del espacio publicoencon-
sonancia con formas alternativas de manifesta-
cién personalizada, el acercamiento a formas
participativas de construcciéon del habitat, y que
porpone la factura material de la obra en relacion
CON €505 Procesos;

otraque en términos muy genéricos se expli-
catambién afravés delregionalismo, el eje Chiloé-
Atacama, en donde la vision metropolitana del
critico tiene un lugar de redencién nacional en la
supuesta ausencia de términos masivos o
consumistas, y gue se valorizan en tanto asumen
«color local»,

¥, un casillero habilitado para esa casiinex-
plicable e incoémoda experiencia que constituye la
produccién en torno a Amereida y la Escuela de
Arquitectura de la UCV. Experiencia que no puede
faltar, porque es tal la dimension de la apuesta, es tal
labusqueda, quelacriticano puede dejar de presen-
tarla, pero convengamos que por fuera de algunos
pocos intentos explicativos, en su mayoria genéticos
y todos ellos publicados en el exterior (10), la critica
corriente no encuentra patrones de andilisis y no
puede abandonar el lugar del asombro. Por ofra
parte, los resultados de esta orientacion hace ya
algdn tiempo han abandonado el laboratorio de
Ritoque y aln la critica no puede habrirjuicio sobre la
confrontacion de la propuesta en otros medios, no
puede hablar de su poética en relacion urbana vy
mantiene sélo la mirada atenta y extranada.

Por Gltimo, ese conjunto viscoso que no pue-
deserincluido enlosregistros existentes, y que tampo-
co ha sido hasta el momento objeto de andilisis y
valorizacién; aungue gran parte de él podria ser
considerado en el primero de los grupos, se frata de
profesionales jovenes o no muy encumbrados para
pertenecer a él; ofra considerable porcion podria
incluirse en el segundo, aunque sus obras No son muy
logradas y su injerencia profesional seguramente
menor; ofra gran parte entre los eclécticos, pero
seguramente sus obras recurren a lenguajes no bien
apreciadosen elmedio de laalta cultura -pintorescos
varios- y las actuaciones profesionales con menor
animacion cultural.

Una caracterizacion muy ampliadescribe ala
«tradicion arguitecténica de Chile: economiade me-
dios, austeridad expresiva, solidez y constante refe-
rencia al paisgjer, la que excluye en consecuenciaa
unagran parte de laarquitecturaque se desarrollaen
las ciudades al amparo de una buena cantidad de
recursos, voluntades expresivas y demostrativas, efi-
cacia utilitaria y constante referencia a los valores
inmobiliarios.

c. La que aporta directamente sobre el caso:

De una amplia y variada secuencia de lectu-
ras de estas, sdlo unas pocas aparecen como real-
mente criticas, respecto de los mecanismos de pro-
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ducciondelaobraodelproyecto, paracitaralgunos
casos: la de Sonia Rabagliati sobre el edificio del Alto
Las Condesylade Pedro Murtinho sobre el Edificio Las
Américas, asicomo algunas ofras desarrolladasenlos
Ciclos de Arquitectura al dia de la Escuela de Arqui-
tectura de la U. Catélica (11).

Merecen destacarse algunos momentos
vivificantes de la critica de caso, uno de ellos recien-
te, constituido por la controversia sobre los «reparos
estéticos», que demuestra la necesidad de la critica,
tanto al interior del propio campo profesional como
enrelacién alosrepresentantes politicos y ala comu-
nidad en general (12); y el ofro anterior correspon-
diente almomento mas fértil, efusivo y esfervescente
de la critica gue surge en relacién al «Congreso en
Valparaiso», con sus distintos niveles: el juicio critico
hacia las decisiones politicas (regionalizacién, trasla-
do), el comrrespondiente a las decisiones urbanas
(locdlizacion, escala) y conlas decisiones arquitecto-
nicas (significacion, partido, resoluciéon material) y
conla posibilidad comparativa otorgada por el me-
canismo de concurso; momento que convoco tanto
alcampo profesionalcomo al politicoy alasociedad
toda, sobre todos los niveles antedichos (13).Es en
este tipo donde mds se exponen y afirman los instru-
mentosy los pardmetros que se utilizan para el andlisis
y la interpretacion de la obra.

Como vemoslos patrones desarrollados porla
critica pueden alojar a gran parte de la produccion
arquitectdnica local (con las observaciones realiza-
das); sin embargo los pardmetros de seleccion y
valoracion comparecen en muy pocos casos, dan-
dose por entendido que el solo hecho de exponer
sobre ella algunas descripciones es considerarla una
«buenar obra de arquitectura; por otra parte, efecti-
vamente la mayoria de las obras expuestas son «bue-
nas», pero (’,CUGl es el canon?, se me responderc’:: la
excelenciaprofesional. Se me podrd preguntar: ¢ para
qué referirse y publicar obras «malas»?, responderé
con una nueva pregunta: ,Cual es la funcién de la
critica? ¢ desarrollar una construcciéon ficcional que
pudierahablarde homogeneidad de desarrollodela
arquitectura chilena?, o una que logre ocultar los
productos que verificamos cotidianamente en el
paisaje chileno urbano y rural?.

Es entonces cuando se abre ofra caracteristi-
cadelacritica, alague me he referido al principio en
términos de la influencia de la historiografia del movi-
miento moderno. En la blUsqueda de consolidar un
panorama arquitectonico coherente y enlaidea de
construir un eje unificador de la experienncia recien-
te, se ha tendido a homogeneizarla practica de una
forma sustancialmente moderna. Asi como la
historiografia de la arquitectura modera construyd
una galeria de maestros que iban marcando los
rastros de su evolucion progresiva, se van construyen-
do tendencias con protagonistas excelsos. Asicomo
en la arquitectura moderna, resulta dificil leer las
contribuciones de los maestros, en la medida que
ellas estan previamente situadas como «lo mejor», asi
también resulta dificil abrir una veta critica sobre las
figuras consagradas en la cultura local.

Elmecanismo elegido, que se pauta sobre los
criterios de excelencia, clara insercién profesional y
en el mercado (segun sus segmentos posmodernos:
casas de alto costo, malles y edificios corporativos), y

prolifera y extendida actuacion, estaimplicitamente
invadido por criterios historiogréaficos modernos. Estos
anulan heterogeneidades, masividades, expresiones
efimeras; anulan lo menos rigido, lo mas ludico, lo
inclasificable segun esos patrones, generando una
ortodoxia interpretativa gue da cuenta de la conso-
lidaciéndela arquitecturaentorno alculto alafigura
(14). Punto este querevelala existencia de unresabio
avanguardistar constatable también en los debates
latinoamericanos recientes.

Asi la critica no puede ver valores en algunas
obras de pequena escalay extremada fuerza, como
porejemplolaSaladel OroenSan Pedro de Atacama
de Magdalena Gutiérrez, el embarcadero en Rapel
de Smilan Radic, o el Altar Papal en La Bandera de
Jorge Iglesisy Leopoldo Prat; por el contrario descarta
todo juicio valorativo y expone por su sola presencia
el Consorcio Nacional de Seguros, apelando no sélo
a la imponencia de la obra misma, sino a la de sus
autores en el concierto de la cultura arquitectonica
chilena y mundial.

La exaltacion gue légicamente puede apa-
recer en algunos criticos y arquitectos por la extraor-
dinaria expansion de posibilidades que oforga el
crecimiento econdmico anual también apunta a
consolidar una épica de la arquitectura chilena; épi-
ca, por tanto moderna.

La critica y la divulgacion

La critica arguitectonica es una tarea de
reciente configuracién, tanto en Chile como en el
resto delmundo; ytalcomo he planteado sus produc-
tos se expanden al ritmo de las posibilidades de
hacerse publicos. Para ello adoptan distintas formas.
desde la exposicion académica, ladelrecurso edito-
rial, y la francamente periodistica.

Considero vdlido en este momento de la ar-
quitectura chilena reunir en este trabajo ala produc-
cidn especidlizada y a la de divulgacion (aunque
otorgdndoles lugares y reflexiones diferentes) sobre
todo porque registran circulaciones entre ellas, vy
principalmente porque en tanto una habla desde el
lugar de produccién (la arquitectura y los arquitec-
tos) el otro nos habla de las formas de «veducacion» de
v paralarecepcion delaobrade arquitectura, dada
la masividad de su tirada v la dindmica de su circula-
cién.

Ademés porque algunos medios periodisticos
se han convertido en sede de las mas radiantes
criticas a la arquitectura y aparecen como lugar del
reclamo tanto de los propios arquitectos como de los
operadores culturales, Asi es posible leer en sus pagi-
nas que «el 90% de los edificios que se levantan en
Santiago habrian sido reprobados en cualquier taller
de cualquier universidad» o gue «es como si al
frabajar en la vida profesional no tuviéramos nada
que decir, como si fodo estuviera determinado fatal-
mente desde antes» (15). Se expone asi cierta ausen-
cia de proyecto, cierto abandono complaciente al
destino.

También son cajaderesonanciay exponenlo
que son lUcidas criticas al estado de situacién de la
cultura arquitecténica chilena, que provienen de
criticos culturales que estan fuera delambiente arqui-
tecténico; ala vez ambas se explicitan en relaciéna
la Bienal, momento mdéaximo de exposicion ante la
sociedad (16).



La primera afirma -refiiéndose a la muestra:
«por una parte la exibicion de bellas e inteligentes
obras que en la mayoria de los casos presentan
novedosas relaciones con el paisaje natural. Todas
poseenunarefinadarealizaciény conlasalvedadde
algunos lugares publicos, han sido disenadas y
construidas parasatisfacer afamiliasde ingresos alfos
y muy altos. La ausencia de viviendas sociales y de
conjuntos residenciales, como los que se centuplican
en todas las margenes del Area Metropolitana y de
otras ciudades de Chile, dejan de manifiesto que de
ellas no existe ningun arquitecto orgulloso y que para
realmente transformar unaarquitecturaenvivienday
ésta en hogar se requiere de una cantfidad de mate-
riclesy metros cuadrados per capita que simplemen-
te esinaccesible paralainmensa mayoria, la que por
ende gqueda por fuera del Desafio» (17).

La ofra, de la cual transcribo dos porciones,
una referente al estado de consolidacién: (los arqui-
tectos) «mantienen -lamayoria-intactas sus devocio-
nes culfurales, sus disciplinas de investigacion, de
lecturas, de incursiones varias (...) viven en estado de
vanguardia renacentista y eso nunca es malo. La
gienal de Arquitectura que acaba de concluir da fe
deesosotributos.Poreceindicc:r,’rombién,queelpois
se mueve, que da saltos de pegaso.» y la otra en
relacion directa ala ausencia de crifica, «<Eché de
rnenos elmassevero andilisis, unjuicio, un procesoala
nueva arquitectura de Santiago. esa urgente,
inumanav..., «iSit Aigo falté enlaBienal. Era elinsfante.
Toma de conciencia, critica. No deberiamos ser tan
mansos» (18).

Ambas desvisten claramente los mecanismos
autoafirmativosy complacientes quela critica arqui-
tecténica ha desarrollado en el difimo fiempo. Pero
también las mismas paginas pueden dar cuenta de
esos mecanismos que consolidan la imagen que
promueve la critica local. Presento un caso obvia-
mente importante por su difusién cuantitativa y por
resumir anfe el piiblico algunas de las caracteristicas
gue vengo exponiendo.

En la edicién especial de Vivienda y Decora-
cién,conque elsuplemento del Diario ElMercurio (19)
festeja sus once anos de vida, la revision no se prac-
tica sobre sus propias publicaciones anteriores sino
sobre una seleccion realizada por los editores con la
colaboracion de tres arquitectos del medio.

Las obras se presentan principalmente desde
una descripcién que en su mayor parte utiliza partes
de las respuestas de los proyectistas al requerimiento
de la entrevista ; s6lo en algunos casos apdarecen
rastros de los motivos por los cuales se seleccionaron
las obras; pretender juicios valorativos seria demasia-
do pedir a un emprendimiento periodistico. Sin em-
bargo, esos rastros van confirmando algunos de los
puntos antes enunciados. Todaslas obrasselecciona-
das son «buenas» obras de arquitectura, fodas se
validan por si mismas: la validacion viene expuesta
por referencias a la cultura arquitecténica y a sus
formas instituidas. Las obras son: el Consorcio Nacio-
nal de Seguros, el Edificio en Isidora Goyenechea: la
Compania Chilena de Tabacos; la Casa Eliodoro
Matte; la Estacién Mapocho; la Comunidad Andalu-
cia; la Casa de Retiro en Antofagasta; el Hotel Salto
Chico; la torre Interamericana; el Aeropuerto y la
«Casa Premio Palladio». Por fuera de gue las obrasno
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son representativas de el arco temporal que se pre-
tende abarcar ya que solo responden los Ultimos seis
anos (el criterio de novedad se hace presente), con-
vengamos nuevamente que son fodas buenas obras
de arquitectura; en si representan al momento de
afirmacion al que antes hice referencia, pero su
validacion aparece enlamedida que consideramos
gue unas surgen de concursos, ofra obtiene recono-
cimiento internacional, ofras son obras de Premios
Nacionales de Arquitectura, coincidentes ademds
con el reconocimiento internacional de la figura del
proyectista.

Pero, enlo que nos corresponde, ¢ que légica
comun anima la representacion de once anos de
arquitectura chilena a través de estos once casos?
Propongo, como ejercicio, unaconfrontacion conun
criterio frazado répidamente: las obras masimportan-
tes de la década (por volumen, por impacto
situacional y reproductivo, por busquedas tecnoldgi-
cas, por significaciéon colectiva, por concentracion
de expectativas representacionales del paisinternas
y externas, portransformacionurbanistica) y presento
un poco alazarunlistado tentativo: y secuencial alos
patrones considerados: el mallde laZofri, la vivienda
progresiva, las oficinas de Emporchi en Pto.
Chacabuco, el Pabelldon de Sevilla, el Museo de Arte
Moderno de Chiloe, el Congreso en Valparaiso, la
Municipalidad de Estacién Central, el Centro de Esqui
de Valle Nevado, el Hotel Hyatt, la nueva Serena
Norte, el proyecto Santiago Siglo XXI.

Por el contrario ala presentacion de Vivienda
y Decoracién, esta propuestaseria objeto de debate
y de argumentacion critica, (y esa es una de las
razones delaseleccion), dado que nose concentran
en ellos los mismos supuestos de la cultura arquitecto-
nica local, se pondrian sobre la mesa criterios de
valoracién muy explicitos, que abandonarian la sim-
ple admiracién, que confrontarian, y que en suma,
darianlugaraunacritica. Quedaria asialaluzalgo de
«lo que falta», ala vez que apareceria fambién en el
concierto de una cierta cultura arquitecténica local
«lo que danan,

Un resumen de la critica, un momento parala critica.
Intento resumir algunas de las caracteristicas
sobresalientes de lo que considero el campo de la
critica.ylohago amodo hipotético porque no esmas
que el resumen de impresiones obtenidas mediante
elcontacto conundiversificadoy complejo conjunto
de exposiciones (20):
*la critica chilena de arquitectura es laudatoria para
con los proyectistas de la obra que considera;
*se orienta a la consideracion de una porcion restrin-
gida de la produccion arquitectonica y a unainfima
parte respecto de la produccion del habitat;
*desconoce una practica generalizada de la arqui-
tectura, gue es la masiva constructora del paisgje
chileno.
*es bdsicamente descriptiva, es sus versiones pictori-
ca vy biogrdfica;
*se orienta principalmente alos aspectos visivos delas
obra, eludiendo los del mecanismo proyectual o
productivo;
*publica sdlo las obras que considera de excelencia
profesional, sin situar los contenidos de esa excelen-
cia;
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‘cuandoesexplicativa, surecurrenciaesalagenética
de la obra o de su autor;

*mantiene formas de autonomia disciplinar, conside-
ra a la obra en si misma y es autocomplaciente con
sus resultados;

*no explica la obra en el marco de condiciones
culturales de otorgamiento de sentido o de condicio-
nes sociales de produccion;

'y por tanto, rehuye la explicitacion valorativa y
confia que en la sola seleccion de la obra o el autor
puede leerse la totalidad del proceso critico.

Pasandorevistaaalgunostextosrecientes, en
todos ellossus autores plantean: la cercaniatemporal
de los hechos, la complejidad actual de la situacion,
laimposibilidad del establecimiento de unjuicio sere-
no.

La actividad del critico consiste en exponer
fielmente susideas sin atenuarlas porla proximidad de la
existencia de la obra (justamente de eso se frata su
tarea: de andlizar las obras recientes), sin femer en la
posibilidad de equivoco en los instrumentos valdricos, y
principalmente sin femer la posibilidad de ofensa ; sus
limites estanenla éticaylaindependencia; la pertenen-
ciadelcriticoaungrupo o sectorno debe serentendida
como directa parcidlidad de juicio, sino como encua-
dre desde donde se critica; ala vez su pertenencia no
debe opacarla posibilidad de ser certero respecto alos
obrasde suscolegasoamigos. Se fratapues de exponer
las visiones sesgadas, interesadas, pero con obvias y
necesarias formas de objetivacion.

En algunos momentos, fal como afirma Mari-
na Waisman, «puede ocurrir que el papel del critico
... sea simplemente el de observar la realidad, des-
cubrir en ella hechos arquitectonicos interesantes y
llamarla atencién del espectadorsobre ellos, suspen-
diendo momentaneamente eljuicio, hastatanto sea
posible construir nuevos pardmetros capaces de
develarla estructura significativa de los nuevos fend-
menos» (21).

La actual situacion podria equipararse a un
momento de elaboracion fructifera, con situaciones no
previstas, de fuerte dindmica, pero ello no parece
obligar a la suspension del juicio, y fampoco parece
motivar una critica que no encuentrasu destino, que no
tiene proyecto, y que aparece rezagada frente a ofras
formas culturales; por el contrario el momento parece
fértil para la critica, a la vez que para la arquitectura.

Si la critica es un lugar donde el adjetivo se
vuelve estimulante, ¢ porqué no estimular la produc-
cién arguitecténica también desde el juicio
valorativo?

Si el consumo de obras se expande, ¢ porque
no expandir la critica para que actte como «control
de calidad», para lograr mayor excelencia profesio-
nal y mayor repercusion social para la arquitectura?

Una labor para la critica chilena de arquitectura
«Hay momentos histéricos en los que la fun-
cion del critico y la del historiador adquieren singular
importanciar afirma Waisman caracterizando la la-
bor de demolicién de los ideales de la arquitectura
moderna operada durante la década del sesenta.
Deidénticaforma, entiendo que es este unmomento
de la arquitectura chilena que requiere de la critica,
peroclaramente en elsentidoinverso aladelsesenta:
se trata de construir una orientaciéon que afirme los

valores de la arquitectura chilena actual, y que los
democratice, en el sentido de ampliar su base y sus
efectos sobre la totalidad de la sociedad.

Es posible pensar que la arquitectura se desa-
rrolle sin critica, o que lo haga desde la
autocomplacencia, pero con seguridad estard ha-
ciéndolo con una gran autonomia respecto de la
culturay lasociedad, y por tanto sus posibilidades de
influir y transformar el habitat al ritmo v con la densi-
dad que reclaman nuestros paises serd cada vez
menor. Asilo que falta -el juicio critico-, no danard un
cuerpo autosostenido y autoreferente.

) Si por el contrario, la pretensidn se sitia en el
campo social de la cultura, la critica se presenta como
necesaria, y por tanto deberd dar cuenta de sus meca-
nismos infermos, de sus supuestos, de sus parametros de
valoracién; asi «lo que faltar debe comparecer para
permitir la toma de posicion y consecuentemente Infiuir
tanto en la contruccion tedrica como en la practica
arquitectonica.

El rol primordial de la critica, la construccion de
sentidos alternativos a la situacién dada, se instituirg
entonces sobre las posibilidades del crecimiento eco-
noémico y sobre su democratizacion, sobre un soporte
medidtico en expansion, sobre el reconocimiento de
identidades multiples, como una mirada entre ofras.

Decia Arganque siempre llegaun puntoenque
«es necesario saber si todo aguello que hasido, ha sido
proyecto o destino, siel homibre ha construido segln sus
propios designios o si, creyendo hacerlo, nohayahecho
algo que ya habia sido dicho y decidido»,(22). Este
parece ser todavia un desafio para la critica y la
cultura arquitectonica chilena del Ultimo tiempo.m




REFERENCIAS

1. Presentacién al IV Ciclo de actualizacion en Teoria y Critica:
Arguitectura en Chile: visidn critica de la situacion presente, Departa-
mento de Historia y Teoria de la Arquitectura, Facultad de Arquitectu-
ray Urbanismo Universidad de Chile. Nov. 1994, Revisado en Marzo de
1695,

2, BORGES, Jorge Luls: BIOY CASARES, Adoifo. Crénicas de Bustos
Domecq. Editorial Losada, Buenos Alres, 1963

3. Vole. previo ol desarrollo adelantar una advertencia; la objetividad
que podria suponerse sobre alguien que estd por fuera es
identicamente proporcional a la posibilidad de su ignorancia por la
misma razén. Con algun conocimiento anterior, expermentado en
sucesivos viales y estadias en Chile desde 1990, tanto sobre una
diversidad bastonte amplio de cbras que se sitdan desde iquique
hasta Alsén, como scbre lo produccidn ciitica e histérica, he Ido
comprometiéndome padlatinarmente con algunas opciones, lo gue
aspero sirva para aventar toda posibilidad de entendimianto de esta
ponencia comeo sconstitucion objetivas

4, Es esta uno obvia generalizacién que he trazado sobre el registroy
reconocimiento de una importonte cantidad de moteriol publicado
(libros, revistas y articulos periodisticos): como todo generalizocion
conserva un grado de arbitraredad, He recurdo. pora trazar estas
wopiniones» a maternales que estan configurados basicaomente porlas
revistas C.A : ARG ARS; De Arquitectura; Diseno; ol Suplemento Vivien-
day Decoracion; a algunas edicionss de Ed. ARG de Chile, Escola de
Colombia, Electa de Italia, asi como ¢ otras revistas extranjeras donde
aparecen arficulos sobre Chile, Obviamenta también ciertas impre-
siones de esos textos han alimentode mi posicién, la que puede
aparecet influida o sesgada por el tipo de material, sin embargo esto
No Opera Como excusa sino sdlo como advertencia.

5. BROWNE, Enrique. La ofra arguitectura latincamericana, Gl Méxi-
co, 1988

&6.FERNANDEZ COX |, Cristian. Arquitectura y modernidad apropiada.
Taller América Ltda. Santiago. 1990

7. JAMESCON, Fredric. «Transformaciones de la imagen en la
posmodernidads En: Revista de Critica Cultural . N%. Santiago.
(Mayo, 1993).

8. AlUn las obras de su mentor ideclogico pueden ser leidas como
productos sengjenados» o «desaraigados: sl ne son explicados pre-
viamente como productos de la modemidad aproplada; me refiero
tanto al Edificio Montolin como en mayor medida al mas reciente
proyecto para el concurso de la Compania de Telefonos de Chile
realizado porla oficina de Femandez Cox, A talfin ver«Concursa CTCs
Rev.CA N°75, Ssantiago. (En.-Feb.-Mar,, 1994)

9. Esta categoria viene siendo utiizada para explicar la diversidad de
orientaciones en el panorama chileno. y también algunos casecs; ver:
GUBBINS, V., Alemparte, Barreda y Asociados .Ed. ARQ. 1992, y Eliash,
H.. Lo Arquitectura de Cristian Boza, un eclectisismo apasionado,
Ed.ARQ. . 1993, Stgo.

10. Me refiero a los frabajos de Enrigue Browne publicado en Summa,
al de EBrowne y R.Pérez de Arce publicado en AAFiles v al de
Femando Pérez Cyarzin, en Harvard Architectural Review,

11. RABAGLIATI, Sonia. vAlto Los Condes, una férmula que funclonas,
en Rev. Diseno, N* 21. Santiago, (Sept.Oct.. 1993). Murtinho, Pedro.
«Andlisis critico Edificio Las Américas leido en el cicle Arquitectura al
Dio PUCC (Oct, 1992) v reproducido en Eliash, H. , La arquitectura de
Cristian Boza, Cit

12.Ver: SANCHEZ, Y. MANZI, G: MARQUEZ, J. «Color, contexto y reparos
estéticoss , en Rev. CA N75, Santiago, (En.-Mar., 1994),

13. Ver: GUBBINS , V. «Polémica sobre el Congreso Nacional de Chiles
en Summarios N°131, Buenos Aires (Sep -Cct,,1989). PEREZ OYARZUN,
Fernando: uNotas criticas sobre el concurso para el nuevo edificio del
Congreso Nacional en Valparaisor .en Rev. CA NF 60 Santiago (Abr.-
Jun,, 1990} y en Summarios 131, Pero por sobre todo no dejar de verlas
opinionas y juicios criticos mas variados en ULIBARRI, Luisa: «F| nuevo
edificio del Congresos, en Diserio N* 4, Santiago, (Sep.-Nov., 1990)
14.Dice Elvan Silva que: «los arquitectos deberiamos ser una colectivi-
dad esclarecida. dotada de elevada capacidad critica y conse-
cuentemente inmune of culfo @ la personalidads, en; SILVA, Evan:
«Una Critica sem isengaos. Projefo 172. Sao Paule (Margo, 1994),

15. KLOTZ, Mathias. «,Dénde se hace la arquitectura?s, Vivienda y
Decoracion, 8 de mayo de 1993

16. MARQUEZ, Jaime: MANZI, Gabriela. «Las Bienales, presenta y
futurow. Seccion Controversia, Revista CA N°76. Sanfiogo. (Junio, 1994).
17. CELEDON BANADOS, Pedro, «La estirpe de Caine, Diario La Epoca.
(19 de Octubre de 1993). reproducido en Marquez. Jaime: Manz. G.
Cit.

18. LAFOURCADE, Enrique. «Cuando los ciudades eran humanos» Ery:
Diario El Mercurio. (17 de Octubre de 1993)reprod. en Marquez,
Jaime; Manz, G, Cit

19. Consciente de que el sector que sconsumen Vivienda y Decora-
clén no es representativo sino de una porcion bastante peguena y
cdiificoble de la sociedad chilena: sin embargo aan asi considero
valido asumirlo como ejemplificacion. Ver: Vivienda y Decoracion.
Once Anos. Suplemento de El Mercurio. Santiogo, 7 de Septiembre de
1994

20. Un trabajo mas arduo y estricto podria confimar o disprobar
algunas de las afimacioneas aqui expuestas, sin embargo he optado
por realizaras en funcién del mismo compromiso criico que estoy
reclomando.

21, WAISMAN, Marina, «El interior de g historlas, Escola Bogotad, 1989
Pag. 31

22, ARGAN, Glulio Carlo. Proyectoy destine, Edicion delaBlblictecade
laU.CV, Caracas 1969. Pag. 14

1. Altar Papal en La Bandera, croguls J, Iglesis

2. Pabelldén de Chile en Seville (Publicada en C.A. 67)

3,  Cludad Abierta, U.C.V. Foto H. Torrent, 1990

4. Congreso en Valparaiso. Foto H. Tarrent, 1991,

5. Sola del Cro. San Pedro de Atacama. (Publicado en C.A. 74)

6. Centro de Negocios en Santiago Sigio XXI. (Publicado en;
«C, Boza un eclecticismo apasionador Ed.ARQ.)

7. Embarcadero en Rapel. Corte (Publicado en C.A. 62),

8. Edificic Las Américas. Foto H, Torrent, 1990.

9. Torre Interamericana. Foto H. Tarent, 1992,

10. Aeropuerto Pudahuel. Foto H. Torrent, 1994,

11. Caosaenelcenro. Foto H. Torrent, 1994,

12. Casa de Ejercicios. Antofagasta. Foto H. Torrent, 1991

13. Vivienda Progresiva, Antofagasta. Foto H. Torrent, 1991

14, Museo de Arte Modemo de Chiloé. Foto H. Torrent, 1992

15, Oficinas de Emporchi en Pto. Chacabuco. Foto H. Torrent, 1993

Revista de Arguitectura & 3 7



