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DESPLAZAMIENTOS FORMALES DE LA ARQUITECTURA
MODERNA EN CHILE DE LOS ANOS 80s Y 90s.

lgnacio Modiano V.

Se describen algunas de las tendencias de
la arquitectura chilena reciente como des-
plazamientosformales dentrode unpadrén
basicamente moderno, que sin embargo
muestran distintas actitudes ideolégicas
hacia el proyecto.La vision idealista de una
modernidad participativa y a escala del
usuario de la arquitectura comunitaria Cas-
tillo Velasco, es contrapuesta con el des-
plazamiento a un nuevo formalismo mo-
derno regional, que considera la forma ar-
quitecténica como desarraigada del dog-
ma funcional para en vez generarse a partir
de otro tipo de preocupaciones. También
esrevisadoelcreciente desarrollo ecléctico
de muchadelaproduccion arquitecténica
reciente enun periodo expansiony optimis-
mo econdmico que vive el pais.
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Introduccién: Elmarco de la arquitectura moderna

Las siguentes observaciones sobre la arqui-
tectura en Chile de los anos ochenta y noventa,
constituyen una visidon parcial de estay parten de
la aceptaciéon de un marco histérico (que en este
caso no es otro que el desarrollo del Movimiento
Moderno en Arquitectura mas a unas condiciones
especificas que el pais le toca vivir entfre los anos
setenta y ochenta), donde toman lugar una serie
de variaciones y desplazamientos formales que
distiguen su desarrollo.

Lo que sigue predominando enlaarquitec-
tura en Chile estos anos , es una vision moderna del
proyecto, que mezcla restos del humanismo de
fipo existencial carateristico de los anos sesenta
donde el hombre es el centro de experiencia de la
arquitectura, con preocupaciones por el contexto
existente y la tradicién arquitecténica hasta la
explotaciénde laimagineria de latecnologiacomo
simbolo de contemporaneidad.

Es a partir de este tronco central moderno,
que es posible comenzar ainterpretar a arquitectu-
ra chilena reciente, en donde diversas busquedas
tectonicas, es decir forma, materialidad, expresivi-
dad de la arquitectura determinan su desarrollo.
Este marco histérico y general,yno Unico a Chile, es
quizas la que mds se acerca a lo que es nuestra
arquitecturaensu nivel de propuestay realizaciones.

Nos referiremos, entonces, a algunos temas
que nos aparecen mds interesantes de este proce-
so donde se observan que estos desplazamientos,

tratando de extraer su trasfondo ideologico en

funcion de lateoriay critica arguitecturamoderna.

1. Los afos setenta: Del Nuevo Brutalismo Moderno
Localy Recuperacidon Postmodernistade laTradicion.

En un panorama internacional de discusion
y revision de los fundamentos de la idea moderna
en arquitectura durante los anos setenta, Chile se

ve enfrentado a su propia realidad politica y eco- .

némica que deja en un segundo plano el conoci-
miento y entendimiento profundo de ese debate.

La mermada practica profesional dentro
de unas condicioneslocales de restriccion material

seguiria fiel al tronco central de moderno mencio-
nado. La actitud tradicional de una discreta y
superficial absorcion de la tendencias internacio-
nales se hace mas patente en este periodo gris de
discusion intelectual general.

Porello elrefugio en los principios modernos
mdas elementales es quizas la Unica logica que
seguir, aunque algunas élites frataran de generar
algin debate.

Las variaciones tectonicas gque comezarian
adarse en esta predominantemente modernacon-
cepcién de algunos proyectos son solo un reflejo
lejano del debate internacional, y tienen el valor
de iniciar lentamente una etapa de blsqueda e
identidad propia. Esto generaria una suerte de
experimentalismo formal que desarrollan ciertos
arquitectos, cuya continuidad es efimera en mu-
chos casos, en que se prueba unaidea o temauna
vez y pasa a otra, sin lograr hacer camino en ella,
dentro de un clima de inestabilidad econémica
general.

En este periodo confuso por asi llamarlo,
donde se comienza a producir un desplazamiento
de concepto de lasideas arquitecténicas en Chile
de los setenta, y del cual dos situaciones de bus-
quedas arquitectonicas pueden aislarse como
ejemplos que merecen andlizarse:

a) Porun lado, tenemos uno de las pocos trabajos
de re-generacién de la propuesta arquitectonica
moderna dentro de una autocritica «al interior» de
sus principios, son las Comunidades de Fernando
Castillo Velasco. Quizas el unico arquitecto que
habiendo participado en la arquitectura moderna
funcional de postguerra, Castillo Velasco pasa a
una nueva experiencia donde se incorpora la
participacion de los usuarios en forma directaen el
proyecto. Se supera el concepto de entregar una
casa, que habia sido lo normal llamado Estado de
Bienestar de los anos sesenta, a hacer participaren
forma privada a los involucrados directamente
desde su gestacion.

Influida seguramente por unas de las res-
puestas a esta problematica, que fue la experien-
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cia brit@nica de la arquitectura comunitaria (1) y
del nuevo brutalismo de aln vigente en los anos
setenta, Fernando Castillo logra hacer una
reinterpretacion y adaptacion a la redlidad local
en Chile con sus comunidades.

Ideolégicamente pensadas como un mo-
delo de habitacion urbana a escala pequena y
controlada, e integradora de la vida local, las
comunidades se apartan y defienden del des-
agregativo concepto del loteo suburbano, por lo
cual tienen un impacto a diferentes niveles.

Desde el punto de vista netamente arqui-
tectbdnico, ellas se pueden asociar discusiones ted-
ricas generaleslos anos sesenta, por arquitectosde
la tercera y cuarta generacion como Van Eyck,
Erskine y ofros, como por ejemplo, la revision del
concepto de lugar en relacién a un significado
social y humanista, gue se aleja de una planifica-
ciéon meramene funcional y mecanicista del espa-
cio urbano modernista.

Formalmente estd presente en ellas una
estética brutalista de la forma arquitectonica, que
tiene evidentemente su ethostambién en una sen-
sibilidad humanista- existencialista, en que con
pocos elementos se lograr generar un espacio de
subsistencia en condiciones de un mundo adverso.
El uso del ladrillo en bruto, pilares y vigas hormigén
visto, la madera y las carpinterias metdlicas, siem-
pre rudimentarias se inscriben en la expresion
general de lo que podriallamarse un brutalismo de
la albanileria reforzada. Una estética de rugosidad
y aspereza que se asocia a un simbolismo de sen-
cillez, auteridad material, colleva una sensibilidad
alaforma arquitecténica que trata de negar cual-
quier expresion monumentalidad, justificado ello
en condiciones de falta de recursos materialesy la
necesidad de sustentar una ciertaidentidad cultu-
ral, como fue la situacién de post-guerra en Europa
0 el Chile de mediados de los setenta.

Laincorporaciéon posterior algunos elemen-
tos arquitecténicos de extraccién diversa como
arcos, dinteles, ventanas punteadas, etc., dan es-
Calaylogran amenizar ese aspecto general grueso
de la obra, sin dejar de ser en todo caso, partes de
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segundo nivel, dentro del esquema moderno de
claridad estructural, funcionalidad y honestidad
en el uso de los materiales.

Fundamentalmente, las comunidades si-
guen siendo fiel a un idearioc modernista de la
arguitectura, en que su buenas intenciones socia-
les y utdpicas siguen estando presente. Elrolreden-
tor del arquitecto modernista, en que en este caso
logra unir la generacién arquitecténica con la
gestacionreal (econdmica, legal, etc.) del proyec-
to, son todavia su sustento fundamental, y constitu-
yenunintento de regeneracion de laideamoderna
en arquitectura desde sus propias bases internas.

b) Por otro lado, merece destacarse la recupera-
cién de la tradicion arquitectonica como parte de
la arquitectura moderna, que se da como reflejo
de la discusion internacional de esos anos. Este
proceso, se produce desde «afuera» en que pro-
motores no la hicieron nunca, o muy poco, y la
propuesta se manifiesta teoricamente a fraves de
proyectosy publicaciones més que obras, comolo
fue de hecho la «polémica postmodernista» en
general.

En Chile, esto toma lugar més que una
absorcién consciente de ese debate general so-
bre larecuperacion de la tradicién arquitecténica
en la arquitectura moderna, sino como un recono-
cimiento de las arquitectura locales, que se difun-
den en diversos estudios y publicaciones, que era
algo lo que era posible acceder y participar direc-
tamente. Se destacan los estudios de la arquitectu-
raen madera del sury Chiloé, los de la arguitectura
del Valle Central y de las tipologias urbanas de
Santiago Centro, por nombrar algunos.

El resultado arquitecténico es quizés menor a
lo que significaria en términos de idea. Habia ya una
preocupacién distintos proyectos de no gran enver-
gadura como escuelas, centros sociales, edificios
consistoriales y condominios de viviendas y algunos
concursos o propuestas urbanas de producir un des-
plazamiento de intereses en su arquitectura.

La coleccién de preocupaciones
revisionistas de la arquitecturainternacional, como

Some design trends in recent Chilean
architecture which are described as formal
displacements within a basic modern
pattern, show nevertheless different
ideological attiftudes towardthe project. The
idedalistic vision of participative modernity
and the human scale of the community
architecture of Castillo Velasco, are
counterparted with the displacement
towards a new regional modern formalism
which considers architecural form as
detached from functional dogma,
generated instead out of other
compositional interests. The increasingly
eclectic development of great part of the
recent architectural production is also
reviewed in the light of the period of
economic expansion and optimism.

la recuperacion de la tradicion clasica, popular u
otra, y el respeto por los contextos existentes se
hace de modo puntual y fragmentario en algunos
proyectos, pasando aseren muchos casos no mas
de meros gestos de tercer nivel en el peso total de
las obras. Pero curiosamente, ésta falta de obras
de arquitectura revisionista en general, no
significaria que el germen renovador no hubiese
tomado lugar. Eldesarrollo ecléctico que se obser-
va en la siguiente decada demuestra lo contrario,
lade los noventa, donde anivelintelectual (escue-
las, publicaciones, arquitectos jovenes o que via-
jan) si se produce una superacién y/o desplaza-
miento importante.

2.Los ainos ochenta: El suburbio y el formalismo
moderno mediterraneo.

Existe durante mediados los ochenta y no-
venta ofra forma de desarrollo moderno, que den-
tro de si también tiene sus ribetes eclécticos, aun-
que dentro de limites mds estrechos.

En el caso de la vivenda unifamiliar para
estratos sociales altos, la nueva realidad de un
desarrollo asociado a un permanente comenzary
hechar raices se materializa conla expansién dela
ciudad v la creacidn de nuevos barrios cada vez
mds suburbanos. Ellos responde cada vez mas al
ideal del suburbio que del barrio, basado este
dltimo en una interaccién social y de actividades
entre sus habitantes y la ciudad.

El desarrollo dispar de muchas formas de

suburbios en distintos contextos lleva sin embargo
aun comun denominador que es la separacion y
fragmentacion de dreas donde hay muy pocos
encuentros y un énfasis fuerte en formas de casas
como elemento simbdlico.
En los términos de unos académicos ingleses, el
suburbio moderno, que responde originalmente al
paradigma de la ciudad jardin de Howard, se basa
en una concepcidn disociativa de las actividades
urbanas. Es una solucién «blandar» de estratifica-
cion socio-espacial (2).

El suburbio, constituye desde luego, una
proposicion ideoldgica opuesta, por ejemplo, ala
ciudad tradicionalbasadaenlamanzanaolo que
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propone Castillo con sus comunidades, donde agre-
gacion, interaccion y el compartir del espacio son
su modelo.

En este contexto suburbano, donde mucha
de la producion arquitectonica nacional desarro-
llard su trabajo de vanguardia, es uno en que se
compra un pedazo de campo o de cerro loteado,
sin saber como seranlos entornos construidos y que
tipo de vida se tendra hasta que no se conforme
totalmente. Lasensacién de privacidad, seguridad
y desprecio de cualquier relacién con lo publico y
social es una caracteristica casi sinftomatica estas
construcciones.

La obra de viviendas unifamiliares de
Christian de Groote es una de las que mas influen-
ciastendré en el desarrollo de un nuevo formalismo
moderno en Chile. Lliamado por algunos «medite-
rréneo», este formalismo, donde podemos incluir
arquitectos como Mardones, lzquierdo, Undurraga
y otros corresponde a un desplazamiento regional
dentro del Movimiento Moderno donde se hace
abandono de modo consciente del dogma fun-
cional. donde se responde a otro tipo de preocu-
paciones. En caso deldesarrollado en Chile, esuna
arquitectura que establezca un didlogo directo y
fuerte con el paisaje, con un lenguaje de muros y
planos que conforman volumenes que se enfren-
tan a una geografia y luminosidad fuerte, este
desarrollo formal ha perseguido algunastematicas
arquitecténicas generales como la recuperacion
de algunas poéticas puristas y neoplasticistas que
habian sido exploradas por la obra de Barragdan, y
otras mas especificas., como puede ser la obsesion
de una consecuencia enfre el desarrollo arquitec-
ténico y el constructivo, que se refleja en una
preocupacion artesanal por los detalles, resuelto
siempre en una una absfracciéon geométrica y
simple, casi minimal, que de pie en una instancia
de terminacién ala explotacion sensorial del espa-
cio y su materialidad.

Asi, dentro de composiciones de volumetrias
vigorosas los planos macisos con el uso de la piedra
expuesta, la adopcion del estuco graneado grue-
so y el desarrollo de una propuesta de color son
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nuevos elementos que dejan el brutalismo de con-
creto de las décadas de los sesenta y setenta. Los
vanos y penetraciones se cierran hacia los frenfes
mds publicos y se abren controladamente a vistas
y situaciones externas de interés.

Lo ecléctico de esta poética formal puede
estar en el uso de distintas matrices planimétricas
que van de lo racional, a lo organico, y al uso de
tipologias tradicionales como esquemas de casa
patio, u otras. Esto se ve en que aungue
fridimensionalmente y materiaimente estas com-
posiciones son similares, sus organizaciones espa-
ciales son resueltas de modo mas libre.

Este desarrollo regional viene hacer preva-
lecer la tradicion formalista(3) de la arquitectura
moderna sobre la funcional, en gue laconcepcion
de la forma ya no posee el trauma de tener que
originarse necesariamente en la funcién. En el de-
sarrollo de la arquitectura moderna este formalis-
mo se tuvo que acomodar de un modo mas de
facto que de planteamiento, con surival el dogma
funcional. Siempre una determinada estética pre-
valecio sobre los demdas aspectos (la estéticadela
maquina en el periodo heroico, brutalismo del hor-
migén armado en la postguerra etc.), aunque se
trataba de demostrar lo que respondia araciocinio
muy légico y alejado de cualquier estilo. Hoy la
situacion es distinta. Hay, ademas, un abandono
de la idea moderna del arte como proyeccion de
una utopia (que fue uno de lo ideales de la arqui-
tectura en su periodo heroico), y un refugio en una
autonomia propia de la obra como objeto que se
genera apartirde sus propias leyes, en este casoun
cliente individual y lugar (sitio y geografia), lo que
en caso de Castillo Velasco por ejemplo no suce-
de. En este dltimo la utopia social estd presente y
hay una batalla por librar, y sus comunidades son
una declaracién concreta de eso. Por ello es que
podemos decir que habido en este desarrollo re-
gional, un desplazamiento doble, desde la utopia
social y la funcién a la forma pura.

3. Los anos noventa: Eclecticismo e
Hipermodernidad nacional.
Lo que en los anos ochenta pudo ser visto

como apertura a alternativas y blsqueda que de-
finitivamente desblogueaba una concepcidn rigi-
day ortodoxa delmoderno, asociado esto al clima
de autoritarismo y censura que vivia culturalmente
el pais y anos de recesion econdémica, en los anos
noventase presentan porunlado conun»despegue
econdmico» en marcha y por otro con lano adhe-
rencia a la reglas o doctricas tedricas en general.
Sea como expresion de libertad de elecciéon en
liore mercado y/o aun escepticismo ala condicion
universal de los preceptos generales («condicion
post-moderna»), la nueva situaciéon ha dado pa-
bulo adesarrollosy explotaciones de tipo ecléctico.
lo que aparece como un fenémeno generalizado
no solo en la arguitectura.

En esta dltima el término eclecticismo ad-
quiere su connotacion mas ideolégica en que no
se frata solo de un intercambio o combinaciéon de
formas y estilos, que se da en un consenso cultural
generalizado, como puede verse en el verdadero
estilo que se identifica realmente con el contexto
en que se genera (el neogdtico enla Inglaterra del
s. XIX por ejemplo).

El caso, que por ejemplo se observa las
viviendas unifamiliares de distintos estilos en
precordillerana de Santiago, o en la arquitec-
tura institfucional o corporativa de los anos no-
venta, en donde mucho del frabajo proyectual
se desarrolla, parece ser el descrito por Pinony
Llorens (4), en cuanto alos nuevos eclecticismos
son reflejo de una actitud ante una perdida de
la capacidad semantica de la arquitectura
moderna, y en donde se opta por una comuni-
cacién inmediata a través de un determinado
lenguage que actua como mediador entre el
objeto construido y su sujeto (usuario-
expectador), lo que sucede almargen de cual-
quier proceso o contexto histérico. Este con-
texto es negado para dar paso a una agrega-
cién de signos histéricos u de otro tipo, que entregan
un plus directo alaobraque asuvezsereflejaenuna
satisfaccion del cliente-usuario-espectador.

Y como indican estos criticos, este eclecti-
cismo, gue llaman por «adicién»(5), en que es und



sintesis de «elementos historicay tedricamente mas
dispares», se da generalmente en condiciones
econdémicas de «crecimiento» o emilagro eco-
némico» donde se trata obtener «una imagen
de un producto mercancia que hay que lanzar
aun mercado competitivo y sobre saturadon(6).
y que en caso de Chile se estd dando en la
produccién de edificios de empresqs o institu-
ciones.

Este eclecticismo incluye edificios mo-
dernos con desarrollos de imagenes que van
desde el mds puro historicismo a la recreacion
moderna de elementos de la fradicién y la
celebraciéon hipermoderna de la tecnologia.

Ya en los ochenta se comienza a sentir
el cambio econdmico en algunos . desarrollos
inmobiliarios que reflejaban la vuelta de un
optimismo perdido por muchas décadas en el
pais. La construccion de un par de edificios de
oficinas en un extremo del centro histérico, para
Santiago significaba retomabar el tfrabajo a una
arquitectura a escala mayor. El hecho que estos
edificios usaran materiales y terminaciones inter-
nacionales, pocosusuales alarealidad del paisen
ese momento y se comprometieran con la asun-
cion de algunas de la tematicas, también interna-
cionales y mencionadas mds arriba, como la con-
sideracion escala y contexto existentes ( Edificio
Fundacién por ejemplo) y/o desarrollaban versio-
nes de un moderno tardio, pulcro y neto en su
definiciéon formal (Torre Interamericana), lo impor-
tante seria que abrian una reinsercidon de la arqui-
tectura nacional en una préactica metropolitana.

Durante los noventa este desarrollo se
trasladaria a la creaciéon de otros subcentros
de negocios en otras areas de la ciudad, la
contruccidon de grandes cenfros de consumo,
todos resueltos dentro de la homogenizacion
de una arquitectura internacional
estandarizada en este tipo de edificios.

El caso de la exploracion de una estéti-
Ca hipermoderna, tiene un buen ejemplo en el
edificio del Consorcio Vida en que es una
variante desconocida en Chile de lo que es la

incoporacién de elementos de unaimageneria
high tech., pudiendo también ser considerada
de ésta posicion ecléctica, en que el objeto ne-
cesita de agregarse un contenido extra y que lo
haga sersigno de una celebracion del espiritude la
época, en este caso nuestra época tecnolégicay
preocupada por la ecologia.

Esto puede ser visto en su fachada curva
principal, en el trabajo expresivo de los elementos
metdlicos sobre el muro cortina. Ellos resaltando la
perfeccion industrializada de estos sistemas,
hacen muestra de su tecnologia y acabado
perfecto fienen una componenente extra que
es la imageneria del verde, con una enreda-
dera natural gue frepa sobre el aluminio
anodizado de dichos elemento para controlar
la entrada del sol al interior del edificio.

Si en este caso, u ofros, ésta adopcidon
y montaje de la o las imdgenes se hace apro-
piadamente, en que ellas aparecen como re-
lacionadas al sus objeto que pertenecen, hay
otros casos en que la «razén pragmatica,» que
los origina como proyecto, «tiende a
erosionarse»(7) y convertirse en puro signo, en
que laimagen ajena a adaptarse debe ser ser
reconocida o probada. Esta falta del objeto a
constituirse en representacion de si mismo lle-
va a lo gue comunmente se entiende por «co-
piar» y o desplazarse formalmente por varios
estilos.

Varios ejemplos que se pueden encon-
trar en la produccién arquitectdnica nacional
de los noventa, en se da por deciruna falta de
capacidad de comunicacion del objeto, lo
que estd al origen del proyecto, lo que es un
problema de la arquitectura, y por otra parte
son reflejo de esa necesidad de la sociedad
post-industrial de expresarse en productos que
tengan wuna capacidad de llegada
instantanea, como lo puede ser un aviso publi-
citario, y que en esta caso se convierte en un
edificio, lo que demuestra cémo la arquitectura
ensuversion ecléctica pasaaserunaparte masde
la base socio-econémica que la sustenta. l
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