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Sobre el grado y modo en que actian e
interactan, enlapercepcion estética, las
componentes nocionales analégicas del
«peso» y de la «tensién», como factores
para determinar el equilibrio estético.

This research project is about the degree
and way in which the analogical
components of «weight» and «tension» act
and inferact upon aesthetic perception, as
factors which determine aesthetic balance.

interrogarmos sobre la posible existencia de

leyes que gobiernan lo que hasta ahora se
ha considerado como subjetivo o, a veces,
como sublime genialidad inexplicable, ha sido
el propésito de este estudio realizado en el De-
partamento de Diseno de la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo. Ha estado guiado por la
convicciéon de que a la Universidad le corres-
ponde llevar a un nivel consciente y explicativo
aquella parte de los contenidos de formacion
de profesionales como los arquitectos, cuya
sensibilizacion pléstica es tradicionalmente em-
pirica y para quienes sus decisiones en este
plano creativo, involucran consecuencias de la
mads variada indole y envergadura, tanto en el
plano delusufructo dela obra, -con consecuen-
cias de instalacion y permanencia en el medio
urbano determinantes en la conducta de los
habitantes -como en el de los recursos que ella
compromete, a diferencia de otras artes.
Elgérmen de laideafundamental del estudio se
produjo por una observacion casual de natura-
leza semantica, deslizamiento semantico y
trasposicién semantica, al advertirque, tantoen
el arte visual como en la aproximacion estética
ala Argquitectura, se usan términos propios de la
Fisica,empleados enformaconsensualy absolu-
tfamente generdlizada para referirse a aspectos
fundamentales como son, entre otros, los térmi-
nos de equilibrio y peso por ejemplo, utilizados
desde remotos fiempos y sin variaciéon hasta
hoy.

El primer desafio surge al interrogarse
sobre la pertinencia del uso de esos términos
en el campo estético: preguntarse por qué se
ha recurrido a estas nociones para expresar
un cierto fendmeno, en las mdas diversas cultu-
ras, y qué se designa exactamente con esas
expresiones en la dimension estético-visual
puray aplicada, como en el caso de la Arqui-
tectura. Seguidamente, y en el mismo nivel,
aparece otfro grupo de interrogantes: si estas
nociones son aprendidas y por lo tanto culti-
vables, o correspenden a estructuras profun-
das que se perfilan junfo con las nociones
tempranas espacio-temporales y en qué gra-
dola capacidad de percibirlas se mantiene a
lo largo de la vida.

Un segundo desafio se presenta al tra-
tar de caracterizar el tipo de equilibrio al que
se refieren los estetas cuando valoran positi-
vamente una obra. A este respecto parece
insuficiente para el concepto aplicado alarte,
lanocion bésica delacompensacion de ener-
gias que establece un equilibrio gobernado
por leyes gravitacionales -equilibrio de mo-
mentos-, tipo de equilibrio que, no obstante
estar presente y faciimente reconocible por

B uscar las raices del placer estético visual e

vias analdgicas, no agota ni explica su apre-
ciacién positiva. Antes bien, se advierte enlas
teorias estéticas la valoracion del dinamismo
vy de un fuerte componente desestabilizador
que lleva a valorar el equilibrio cuando estd
enunasituacion limite de precariedad, lo cual
parece llevarnos mas bien a las leyes de la
fisica dindmica en general, y la termo-dindmi-
ca en particular, al aparecer en la jerga expli-
cativa de este dinamismo del arte, términos
como «tension», -empleado también en la
biofisica y en las estructuras hiperestéticas-, y
«movimienton,

Establecer entonces el grado y modo
en gque actlan e interactlan en la percep-
cion estética las componentes nocionales
analdgicas del «peso» y de la «tensidn» para
determinar el tipo de equiilibrio, resume el pro-
posito global.

Ha resultado relativamente mas senci-
llo encontrar los referentes que los individuos
asocian para adjetivar elementos o conjuntos
de ellos, como livianos o pesados, o bien para
percibir un grado de equilibrio primario no
valorativo. Al parecer, se toman a si mismos
como referente, proyectando su propia es-
tructura simétrica bdasica y sus experiencias
espaciales haptico-motrices para
extrapolarlas y cualificar fendmenos visuales.
Estas relaciones analégicas, que en un princi-
pio fueron para nosotros hipotesis explicati-
vas, se fueron viendo de algin modo confir-
madas por los resultados de encuestas en que
la gran mayoria de los individuos perciben
con facilidad los equilibrios logrados por com-
pensacion de elementgs o conjuntos
asimétricos, observandose que los zurdos -si
bien, aligual que los diestros, refieren la gravi-
tacion de los pesos a un eje vertical y a un
horizonte, reales o virtuales-, fienden a valorar
como mds correctas las organizaciones inver-
sas a las valoradas por la generalidad de los
sujetos.

Formular la hipotesis de cémo funcio-
nan las variables, «<no peso», es decir las que
contribuyen alfactor «tensién», -el cuallleva al
equilibrio a una situacién de suspenso
gratificante tal que es capaz de estimular y
mantener nuestro interés y retener nuestra
atencién hacia una valoracion positiva pre-
senta mayores dificultades. Cada elemento
de un hecho visual y dependiendo de las
numerosas modalidades en que puede pre-
sentarse, influye en los demdés, estableciendo
un modelo de fuerzas pluridireccional con
flujos y focos que el artista controla en su
propuesta. Dicha interaccion produce un
resultado sinérgico y activo que hemos carac-
terizado como opuesto a la entfropia - simil
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con lo segunda ley de la termodinamica-, ya
que, lejos de tender a un esfado menos orgao-
nizado o blen, indiferenciado o codtico, la
fension contribuye a nuevas y fuertes relacic
nes, nutriéndose de energia que aporta la
capacidad esfructurcdora propia de la acti-
vidad percipiente del obsernvador

Sucesivas pruebas exploratonias vy en-
cuestas estructuradas nos han levado a com-
probar gue [ apreciocion estética en muchos
de los ospectos gue nos interesan, se podrian
antender como una actividad mental bastante
reguloda y predecible, y esta lejos de una apre-
hensidn pashva. 5 consideraramos el equiliono
estéfico como un simple sistema compensadoy
cerado, estaramos frente o una situacian finita
y resuetta en s misma, donde sdlo cabian las
simetrias cbvias o los exprasiones quea no propo-
nen ninguna tendencia, direccion, Jerarquia ni

Rervisio de Arouslhectung S

senfido enelestimulo. Estossisternassimplemen-
te compensados, conasponderian al simil sesta-
do de maxima enfropios en &l campo de o
Fisicay serianincapaces de abarcar los diversas
manifestacionss y expresiones del arte.  Serian
constructos, quizds perfectos que s captaron
mayormante por la via intelectiva antes que
emocional, sin involucrar ol observante en &l
fendmenao.

Si consideramos en cambio el equilibrho
estético como unsistema abierto, esdecir como
un problema, lo entendemos como una situa-
cion de «entropia negativas o neguentropia,
que necesita constantemanta de Nuevas ener-
gias parg subsistr como organizacién y que
dabe extraerias de alguna parte.  Postulamos
gue es el observador, reactivo a las variadas
caractersticas del estimulo visual guien, con su
vision Inferpratativa activa vy su propia enargia

Ciertas obras de la produccién

paradigmatica de MALEVICH vy
MONDRIAN -autores consagrados, re-
conocidos por su perfeccién en las

vertientes de EQUILIBRIO y TENSION-

han sido analizadas para efectos de
exploraciones comprobatorias de
datos y foctores, como parte del
estudio de 5. Letelier y F. Brugnoli.

fransformadora, ke confiere el valor de hecho
estético, al involucrarse y hacer depender a
organizacion que percibe -en equilibrio-, de su
propia capoacidad organizadong.

Esto explicania que el momento de per-
cepcion del egullibrio visual no es mecdnico ni
instantaneo, sino fluctuants, selectivo v volitivo,
donde operan una vanaedod de mecanismaos ¥
se torman opcionas que evitan la entrogia.

3l blen, como hemos dicho, se compnus-
ban muy claromente o existencia da meacanis-
mos andlogos a los leyes de momento o palan-
cay al principic de compeansacian (por equiva-
lenciasemanticaen el caso estético) para expli-
car las sensocionas de peso. equiparndad entre
entidades disimiles v contrarestar efectos, en-
contramos también gue los sujetos afribuyen a
las forrmas v sus relackones, efectos similares a los
de emagnetismo, fraslacion, rotocion, expan-
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sion © concentracion, suspansion, movimiento,
oscilacione, etc, -téminos todos empleados por
la Fsico-ademds de tendencias a organizarse y
0 estructurarse en constructos gque faciitan la
comprension

Desencadenada estaprofusa actividod
mental en el acto de cpreciacion estéfica,
ello contribuye alalectura del estimulo prime-
ramanta como un todo v enseguida comao un
conjunto en complejo v precario equilibric,
que solo s mantiene mientras los estimulos
son los necesarios y suficientes. Sise presenta
una sobrecarga de estimulos o informaocian
visual, el enunciaodo no es capaz de ratener la
atencion orgonizadora y volveria a parcibirse
como caos visual. es decir. volveria a un asta-
do entrépico.

La orginalidad de este estudio radica en
que s& intenta explicar un fendmeano halistico v
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fundamental en el orte, desde un método rgu-
roso, con hipdtess concretas e Instrumeantos
medibles. Hasta ahora se han podida aislar 17
variables relativas al factor pesoy 15 relativas al
factor tension; se han podido deferminar los
interdependencias de ellos al Interior de cada
factor v los efectos perceptivas: la influencia
pasiclonal, estructural y de las proporcionas que
elerce el campo visual y los alterocionss de las
leves estructurales de dicho campo. orginados
porla figura de su limite. Se ha podido estudiar
también la percepcion del fendmenao infegral y
de efectos porcioles en nifos de 7 afios v en
jovenes cony sin ensehanza pldstica; lo existen-
cia de recunencias sorprendentas en obras de
pintores de o talla de Mondridan y Malewvich -
paradigmas del efecto equilibrado por peso y
tersion, respectivamente-: v, en fin, ciertas dife-
rencios por sexo y lateralidad funcional
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Seguimos pensando que el acto creativo
estatico, en los niveles de mdwima inncvacion,
anticipociony excelencia esun venturoso miste-
rio dela humanidad. Cémo sellega hastaalli, lo
explicaon las teorios heuristicas v la Teoria de la
Creatividad que enfocan los procesos de la
onginaiidod. Noobstante, sien susresultados no
descubrmaos principios fransmisibles que nos
permiten acceder a la estructura de nuestros
|uicios opreciativos. o si postularcs gque ello s
nnecasano. conformandonos con Qproximo-
ciones empincas de intento vy emor -jemor o
defecto en referencia o que?-, tendriamos que
aceptar que la ensefanza en el campo de las
artes v los procesos de sensibilizocién de los
arquitectos no serian arecs de conocimiento v
estariamos reduciende el senfido de
predictiblidod que deben tener las funciones
universitancs, B
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