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APROXIMACION TEORICA AL
DISENO POST-TECNICISTA

Luis Ravanal G.
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Sin constituir un modelo ni hacer
modificaciones fundamentales del
espacio, la expresion Post-Tecnicista
en la Arquitectura desarrolla una
emblemdtica de la Técnica que
propone una tecnologia-marketing
para una arquitectura de corto
plazo. Indagando en los signos
visibles actuales de la continuidad
delos procesos historicos asociados
a laexpresion del Arte y laTécnica
en la Arquitectura, se identifican los
factores hegemoénicos de dicha
emblemdtica, senalando los funda-
mentos del diseno Post - Tecnicista.
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podria tenerlo- delimitar exactamente lo

que configura un «expresionismo tecnolé-
gico», dado que cada etapa histérica ha
entendido la fructifera relacion Arte-Técnica
de distintas maneras en funcidon de un dmbito
bastante complejo.

Lo que nos motiva eslaindagacion, enlos
signos visibles de nuestro tiempo, de la conti-
nuidad relativa de los procesos historicos que
dicenrelacién con una manera contempord-
nea, «Post-Industrial», de expresar esta ya tan
antiguay dindmica fuerza-parque es el Arte y
la Técnica en la Arquitectura.

Nos llega hoy un eco lejano de las circuns-
tancias historicas al origen de la debacle del
Modernismo, fundamental y vapuleada co-
rriente filosdfica-plastica que tuvo sus origenes
en el racionalismo revolucionarlo delsiglo XVIII
y,tras diversasinterpretaciones, hizo crisis final-
mente, al concluir la década de los sesenta.
Muchos estudios han ido gradualmente cali-
brando -con mayor perspectiva historica- sus
aportes mds concretos, en lo mas objetivo y
subjetivo que puede poseer la Arquitectura
como rama del conocimiento humano.

El advenimiento de nuevas corrienes he-
rederas de una vasta tradicién, ha renovado
el panorama en este fin de siglo, pretendien-
do, en mayor o menor grado, colocar la justa

E sta reflexion no tiene por objetivo -y no

medida en lo que es un fragil e inveterado
equilibrio entre Arte -simbolo, significado, ex-
presidn cultural-, y Técnica: orden, rigurosi-
dad, mecanicidad.

Estas corrientes que, en sus postulados
mds especificos comienzan a desarrollarse en
los anos 70 -pero que, indudablemente, perte-
necen al flujo histérico reinvidicando en lo
esencial, el papel de ciertas constantes ex-

- - presivas perdidas enlavoragine racionalista o

actualizando los datos en relacion a nuevos
eventos culturales-, comienzan a aclarase en
la medida que sus postulados son menos con-
fusos y se produce una suerte de «alineamien-
to» natural gue permite observar hoy, al me-
nos tres de ellos, con relafiva claridad:

-Post-Modernismo
-Post-Estructuralismo
-Post-Tecnicismo

Aun cuando

siempre son algo

pretenciosas las clasificaciones por lo «objeti-
vas» que quieren ser, resultan lamentable-
mente necesarias, cuando queremos situar
en un confexto mas amplio el estudio de un
fema en particular. He agregado a las dos
primeras corrientesunatercera, que me pare-




Architectural post fechnical expression does
not build a model nor makes important spatial
changes. but develops an emblematical
position regarding technique. It proposes a
marketing technology for the short term
architecture. This paper studies the visible signs
of a continuing historical process which is
associated to the expression of art and
technique in architecture. In relation to the
emblematic position here presented. the
basis for a post-technicist design is shown.
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ce adecuado particularizar y que, si bien es
cierto comparte aspectos en comuin con las
anteriores, posee ciertos rasgos propios que la
caracterizan y, por ende, vale la pena desta-
car.

LaTécnica, como unacomponente esen-
cial de todo Arte, es inherente a cualquier
corriente en la Arquitectura, adn en la mads
«depravadamente simbdlica». Sin embargo,
a partirdel Modernismo, son sus aspectos siste-
maticos los que se levantan como bandera
de lucha, en desmedro de toda aquella di-
mensidn expresiva que indudablemente po-
see y que, empanada por un exftrano
«funcionalismo», logra desdibujarse y perder
el sendero que de alguna manera senald el
explosivo desarrollo decimondnico de lainge-
nieria.

Respecto de esta temdtica, nuestra hi-
potesis podria resumirse senalando que:

A través del examen de las convenciones
expresivas de la Técnica en Arquitectura, o sea, de
los modos en que ésta evidencia sus propias acti-
tudes frente alaTécnica, y con laconcurrenciadel
«principio hegeménico» (conjunto de valores emer-
gentes de una cultura), se verifica la presencia de
una emblemdatica de laTécnica o Post-Tecnicismo.

Nuestro recorrido intentard identificar los
factores hegemonicos de esta emblemdtica,
y precisar los fundamentos del diseno Post-
Tecnicista que puedan ser empleados como
antecedentes de un futuro estudio sobre la
expresion tecnoldgica en la Arquitectura.

1. FACTORES HEGEMONICOS PARA UNA AR-
QUITECTURA POST-TECNICISTA

Pensamos que hay dos rasgos de nuestra
cultura arquitectonica que deben ser exami-
nados: el Neo-Artesanado y el Diseno Indus-
trial.

1.1.NEO-ARTESANADO

Se designa generalmente por Artesania a
aquella actividad productiva realizada sin el
empleo de magquinarias, que requiere una
cierta especializacion y que arroja resultados
de particular calidad estética. Alcanza du-
rante la Edad Media su méaxima expresion,
muy vinculada adn al concepto de Arte. Sélo
a partir del Renacimiento, con la aparicién de
la Academia adquiere plena autonomia, al
establecerse la nocion de Arte Mayor y Arte
Menor. Su decadencia comienza en el siglo
XVIII al producirse la definitiva escision entre
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autor intelectual y autor material.

Es la misma época romantica que divide
la Arquitectura y la Ingenieria, cuando co-
mienza la paulatina industrializacién de lo
artesanal, hasta llegar a convertir la Artesania
en una expresion localista y reducida
culturalmente.

Cuando deseamos asimilar culturalmente
un lugar en lo gue tfiene de particular con
respecto a otros, y recoger gran parte del
verdadero espiritu que le anima, esindudable
que el producto arfesanal satisface en mayor
medida esa necesidad, foda vez que el
transnacionalismo industrial ha difundido
indiscriminadamente sus elaboraciones y, por
otro lado, el Arte se ha alejado considerable-
mente de la posibilidad de ser asimilado por el
comun de las personas.

A pesar de la excesiva masificacion vy,
como contrapartida, la elitizacion artistica,
adn en nuestra época hay espacio, por redu-
cido que seq, para el producto artesanal.

Esta vertiente, mas gue ninguna otra, esla
que ha caracterizado la produccion arqui-
tectonica estructuralmente de los Ultimos fiem-
pos, intfentando soluciones que, sin embargo,
a fuerza de querer ser originales, fransgreden
normas fundamentales de la Técnica, como
esla de lograr la satisfaccion de necesidades
con el minimo esfuerzo.

No se trata del retorno alas condiciones -
incluso morales-, de la paleo-artesania me-
dieval gue predicara William Morris, quien in-
cluso llegd a referirse a la magquina como un
objeto maravilloso que en manos de los hom-
bres justos y previsores habria podido minimi-
zar la fatiga y mejorar la vida de la raza huma-
na. Previd, ademds los cambios profundos
que traeria consigo la mecanizaciéon para la
relacion técnica-simbolo, fundando las bases
de lo que seria-hastalacreacion del Bauhaus,
una revoluciéon de las Artes Aplicadas. Pero
es, su condicién de recuperar desde la manu-
factura misma el sentfido unitario de las artes,
lo gue le hace importante como anteceden-
te a una época.

Se configura asi, una linea de sucesion
histérica que abarcard otros movimientos de
fines del siglo XIX que poseen como denomi-
nador la Arquitectura como un verdadero
paradigma de equilibrio en la ecuacion Arte-
Técnica.

Esta vertiente «sesgadar en algunos ca-
sos, «disfrazada» en otfros -segun el significado
del concepto funcionalista-, viene a desem-
bocar hoy con mayor fuerzaenunade las tres
grandes corrientes post-modernistas: El Post-
Tecnicismo o «High-Tech».
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Sibien es cierto que el Post-Estructuralismo
Deconstructivista reafirma los valores expresi-
vos de la Técnica en abierta oposicién a los
valores historicistas del primer Post-Modernis-
mo -rescatando de esa manera uno de los
mas importantes postulados ideolégicos del
Modernismo: poner a la maquina al servicio
del hombre-, resulta ser adn algo insustancial
en la manera de llevarlo a cabo.

Entre la desenfrenada imagineria del
constructivismo ruso, las influencias estilisticas
del expresionismo aleman, la Arquitectura y
Diseno de los anos cincuenta, y el frabajo de
algunos tedricos desde Rowe a Derrida, se
desarrolla una fragmentada labor que nos
llega hoy como una visidn renovada de las
nuevas formas de la era de la maguina.

Estd en discusion que exista un movimien-
to coherente, pero es clara la existencia de
una busqueda formall.

En lo referido al Post-Modernismo, es su
acentuada estetizacion lo que, por el mo-
mento, lo excluye de las corrientes post-
tecnicistas que bdsicamente intentan recu-
perar para la Arquitectura el diseno ingenieril.
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Las obras del Post-Tecnicismo se desen-

vuelven, por una parte, en temas de gran
envergadura donde existe la posibilidad de
salvar grandes luces y hacer uso intensivo de
artilugios mecdanicos y, por otra parte, en pe-
quenasintervenciones de alta categoria, que
permiten hacer gala de un minucioso -y hasta
maniaco- disefo del detalle, de la «piezan.

Esta bUsqueda consciente de la méaxima
capacidad expresiva del elemento tecnold-
gico es llevada a cabo, sin embargo -y aun-
que parezca contradictorio-, al margen del
proceso industrial. ¢Coémo es eso?

Elresponsable es el disefio artesanal. Esto
resulta del natural proceso de desapego que
tiene que sufrir el diseno para poder distinguir-
se de los procesos habituales de produccion
de la edificacion. Esta efilista manera de
construir un edificio, debe hacerse a medida
y con el mds alto estandar de calidad. En
ofras palabras: debe apoyarse en la Arte-
sania.

Richard Rogers, el mds radical lider de
esta escuelq, es el primero en afirmarlo:

«No puedo insistir suficientemente en que la
Arquitectura es todavia Artesania... Es un completo
mito el que la Tecnologia haya superado a la
Artesania».

Se observard que durante la mayor parte
de la Historia, dos factores fueron verdaderos
«redentores» del proceso técnico, y ambos
tienen que ver con la Artesania. En primer lu-
gar, el hecho del sometimiento de |las opera-
ciones al control directo del artesano mismo.
Imposible seria la creacién de un Antonio
Gaudi, sin la capacidad de controlar la tota-
lidad del objeto arquitecténico, de indagar
ensistemasestructurales apropiadossin aban-
donar la fuerza del simbolo, equilibrando bajo
una sola diestra mano creativa, todos aque-
llos aspectos sustanciales que implica lo técni-
co vy lo artistico, entregando elementos llenos
de significacion y de una espacialidad cohe-
rente.

En segundo lugar, el trabagjador podia
pasar -sin incrementar su destreza técnica-,
de las partes operativas de su labor a las
partes expresivas. Podemos decir que, al ad-
quirir habilidad técnica, se licenciaba para
ejercitar el Arte. La maguina infroduce una

contribucion a la liberacién creadora al per-

.mitir ensanchar las posibilidades -hasta ese

momento restrictivas- al ingenio sonador. De
esta manera las artes Gtiles servian como ins-
trumento de comunicacién y agentes efecti-
vos de trabajo. En el objeto salido de esta
linea, el obrero-artista logrd, ademds de cum-
plir con la tarea asignada, identificarse,
individualizarse, expresarse, dejar un mensagje
a sus congéneres,

Este es el sentido que pretenden recupe-
rar los Arquitectos del Post-Tecnicismo. En el
discurso inaugural de la Bauhaus, Walter
Gropius (1919) did cuenta -ademdas de una
gran concepcion utdpica sobre la que se
funda la praxis del artista-artesano del futuro,
en el despertar de las fuerzas conscientes de
la productividad industrial-, de una quizas des-
medida fe en el disenador, como verdadero

arfifice de transformaciones sociales profun-
das:

«Arquitectos, escultores, pintores, jtodos he-
mos de retornar a la artesania! pues, en efecto ,no
existe un «arte profesional». No existe diferencia
esencial alguna entre el artista y el artesano (...)
Formemos, pues, un nuevo gremio de artesanos sin
la arrogancia clasista que pretendia levantar un
presuntuoso muro entre artistas y artesanos. De-
seemos, inventemos, creemos en comin la nueva
construccion del futuro, que lo convertira todo en
una esfructura Gnica: arquitectura, esculturay pin-
tura, que, de millones de manos artesanas se
alzard un dia hacia el cielo, como un simbolo
cristalino de una nueva fe venidera».

Pero existe otra motivacion, quizds no tan
humanista como la anterior, que relaciona la
Arquitectura y el Diseno en general, al acele-
rado desarrollo de las artes visuales, y que
tiene sus raices en la explosiva evolucién de la
industria publicitaria. Esta obliga, en una so-
ciedad de consumo, a generar imagenes
nuevas constantemente. La Arquitectura
como proveedora de iméagenes mdés perma-
nentes en la vida de las personas, es incapaz
de sustraerse al peligroso juego de producir
sensaciones aln en desmero de los significa-
dos, utilizando en algunos casos procesos de
magnificacién y deformacion similares a los
recursos empleados por los grandes
propagandistas para atraer la atencidn.

89, Planta del segundo y cuarto nivel del proyecto ‘Centro de
Transferencia Tecnoldgica® de L. Ravanal, 1990.

10-11-12-13. Banco Lloyd's de Londres, Argto. Richard Rogers. Fotos M.
I. Tuca. y L. Ravanal.



Munford expuso asi esta situacion:

«Disminuimos los contenidos de la imagen;
limitamos la respuesta humana; eliminamos en
forma progresiva los poderes de seleccion huma-
nas; abrumados por la repeficién y, a fin de recha-
zar el fastidio, debemos intensificar los aspectos
puramenfe sensacionales de la imagen».

Ello, en definitiva, nos lleva a la devalua-
cién del simbolo, fundamentalmente por la
repeticion a que se ve sometido, y por una
serie de asociaciones con ofros objetos que
quizés no deseemos.

Por un lado tenemos el constante bom-
bardeo de imagenes sensacionales y sensa-
cionalistas, por otro, eldecaimiento dela crea-
tividad frente al renovado embate de la tec-
nologia -factor aparente-sumado al papel
cada vez maés disminuido de la Arquitectura,
por procesos econdmicos y sociales méas am-
plios que producen una actitud acomodaticia
de toda la Arquitectura Post-Moderna, entre-
gada rapidamente al mercado comercial y
publicitario, dejando en evidencia una de las
criticas fundamentales al movimiento, que es
haber reciclado las imagenes dejando intac-
tas las fuerzas materiales. Este es el grave
riesgo que implica liberar la imagen del signi-
ficado, (Warhol).

Ello también explica, en cierta forma, la
rapidez con que es asimilado el
Deconstructivismo y el mismo High-Tech. Este
proceso vertiginoso que significa estrechar el
ciclo enfre lo que se proclama vy lo que se
consume, es consecuencia directa de des-
proveer a la forma de significados sociales,
politicos 0 morales.

En suma, la Arquitectura Post-Tecnicista,
en especialla que se expresa mds declarada-
mente el componente tecnoldgico, estda fun-
dada en el principic artesanal, no como una
manera exactamente honesta de recuperar
el equilibrio entre Arte y Técnica. Esto podria
pensarse desde los propios postulados del Post-
Modernismo, como una absoluta coherencia
de su parte, al rechazar toda suerte de
estandarizaciones propias del Modernismo.
Pero resulta indudable gque la Arquitectura, al
margen de condiciones estéticas y de signifi-
cacién, posee una dimension politico-social
muy relevante, como quiera verse, incluso
desde consideraciones post-estructuralistas
que la niegan. Y esa incapacidad de respon-
der a una dimensién cultural mayor es la que
establece sus propios margenes. Sin embar-
go, la Arquitectura, por su condicion de gene-
rar imagenes estimulantes, asume el compro-
miso de renovarse constantemente, incluso
apelando a lo que algun critico llamd «lo
anecdético enla Arquitecturay la Arquitectu-
racomo anécdota»refiiéndose aladomébtica
-la incorporacién a la construccién de los
adelantos de la electrénica-, y al peligro de
convertirse el edificio en sien un «artilugio». Sin
embargo, lo que nos preocupa, mas alld de
aspectos anecddticos, es esa capacidad
autoregenerativa que necesita para mante-
ner viva nuestra capacidad de asombro.

Ahora estamos en condiciones de afirmar
que, sientendemos el sentido artesanal en los
términos planteados hasta aqui, nunca la Ar-
quitectura lo ha perdido, aunque, fruto de las
sucesivas descompensaciones histéricas en-
fre los aspectos materiales e inmateriales de la
recalidad, la capacidad sincrética ha camina-
do tambaleante. Pero, ni siquiera durante
periodos de alta tecnificacion, como fue el
racionalismo modernista, se perdio la percep-

cién de la necesidad de ponderar aspectos
mucho més diversos incluyendo los expresi-
vos. Prueba de ello es que seguramente, el
mas radical de todos: el antinaturalismo
neopldastico, recorre una senda que es clara-
mente emblemdatica, es decir, fue sensible -
como lo advertia Van Doesburg-, a «la belleza
de la maguina», reconociéndola de inmedia-
to como fuente de infinitas posibilidades ex-
presivas y artisticas. Lo que sucedid después,
fue producto de la degradacion de la poéti-
caracionalista a un simple programa lingUisti-
co, en otras palabras, se produjo un
reductivismo, peligro del que la Arquitectura
de vanguardia notoriamente no se encuentra
exenta.

Por dltimo, con respecto a una hipotética
contradiccion -en términos muy generales-
enfre la era de la tecnologia espacial y el
sentido artesanal de la manufactura, es con-
veniente agregar a modo de recapitulacién,
que este Ultimo -bajo un aspecto u otro-, es
permanente en el fiempo desde que el hom-
bre supera lo que Ortega y Gasset denomind
«Técnica del azarm, es decir, desde que ad-
quiere conciencia de su capacidad técnica.
Y, si continuamos dentro de este mismo razo-
namiento, desembocamos indefectiblemen-
te en nuestro actual Arquitecto como un «téc-
nico de la técnican, porque posee una abso-
luta conciencia de ella como concepto de
limitadas actividades que puede ejercer, y
esta conciencia se ve demostrada en una
actitud abiertamente desafiante haciala na-
turaleza. Es lo que en el fondo pretende
expresar la Arquitectura Tecnicista: elevar al

hombre por sobre el determinismo natural...,
llegando por ese camino al otro exiremo de
vez en cuando: al determinismo técnico, vy si
queremos expresarlo de manera contempo-
rédnea: al Determinismo Tecnocratico.

2. DISENO INDUSTRIAL

El ofro aspecto cultural que dice relacion
fundamentalmente con las Artes Aplicadas,
pero que tiene importantes implicancias en la
Arquitectura y, de manera particular, en la
concepcion y ejecucion de la obra de alta
tecnologia, es el diseho industrial.

La verdadera revolucion de la industria
llevada a cabo en Inglaterra desde la segun-
da mitad del siglo XVIII hasta mediados del
XIX, poseyd el germen de lo que seria fruto del
radical cambio en la estructura productiva,
unaforma de concebir el proceso creativo: la
sistematizacion. Por supuesto, transcurrird un
largo periodo de aproximacién hasta que
Peter Beherens, como consejero y disehador
de la firma AEG en 1907, de comienzo al
diseno moderno propiamente tal, aunque el
diseno industrial comienza pura y simplemen-
te con la industrializacién de la produccién.

Desde que Robert Peel en el ano 1832
sostuviera en la Cémara de los Comunes, la
necesidad de una ayuda estatal parala ense-
Aanza del diseno en las industrias, este campo
de las Artes Aplicadas se ha caracterizado, al
igual gue el método artesanal, por tratar de
encontrarunarelaciéon 6ptima entre funciény
belleza en los objetos creados por el sistema
productivo moderno. Sin embargo, mientras
el artesanado incorpora simultneamente el
factor estético y el uso de una adecuada
tecnologia, el disefio industrial incorpora el
factor estético al producto tecnolégico como
un valor agregado.

Podriamos definir el producto del disero
industrial como el objeto representativo de la
empresa en el mercado, en el contexto de
una cadena de objetos sistematizados (nece-
sarios unos con otros), con el objetivo de pro-
ducir un flujo de beneficios.

Esta nocion de Producto Sistematizado es
la que con mayor insistencia intentard expre-
sar la arquitectura de la ingenieria, de acuer-
do a lo que es el principio bdasico de todo
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sistema,
interrelacionados y articulados
arménicamente entre si, y en cuanto estructu-
ra que posee un significado como totalidad, y
cada parte tiene su razén de ser en virtud del
todo, ala vez que éste depende del ser de las
partes.

La arquitectura que muestra de forma
visible en sus partes, no sélo los materiales
constructivos, sino fambién las necesidades
estaticas y las soluciones estéticas, y hace de
esta vertiente una emblemdatica, dalugar ala
diferencia fundamental para separar un gru-
po de obras.

En ese sentido, el Cristal Palace, obra del
jardinero constructor de invernaderos, Joseph
Paxton, que albergd la primera Exposicion
Universal celebrada en Londres, puede ser
considerada como una obra paradigmatica
de lo que entendemos como Producto Siste-
matizado. Alli, la estructura constructiva asu-
me plenamente un valor arquitecténico, por-
que ademds infroduce -en concordancia

plena con su momento histérico-, una nueva
tipologia edificatoriay, porque fue construido

15
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un conjuntfo de elementos 17

sobre principios de modulacién y repeticion
propios de la sistematizaciéon. Al mismo tiem-
po, al hacerse eco del eclecticismo historico -
codigo estético de su época-, y reflejar la
confianza que el mundo decimonédnico tiene
en las fuerzas racionales cientifico-técnicas,
se fransforma en una obra claramente
emblemdatica.

Este principio que serd desarrollado inten-
samente por la Escuela de Chicago, es lleva-
do asumaxima expresion porla prefabricacion
modernista, universalizando el concepto de
producto sistematizado.

Pero, es justamente en este proceso don-
deseincuba el germen de su descréditoy ello
se debe, en buena medida, al disefo indus-
trial, que si bien es cierto serd referido desde
sus comienzos mas bien a los utensilios, va
constituyéndose gradualmente en un agente
de «presion» sobre el frabajo del Arquitecto,
hasta llegar, en nuestros dias, a estar plena-
mente asimilado en su quehacer. Podemos
abrir cualquier revista de Arquitectura y Dise-
Ao, y NO nos asombraremos de ver utensilios
convertidos en edificios (Stark), o edificios
convertidos en utensilios (Rossi). Es parte del
trabajo normal en muchas oficinas que han
comprendido la nocidén del Producto. Esta
ideq, presentada de manera tan esquemadti-
ca es la gque nos mueve a detenernos en un
par de reflexiones acerca del efecto
distorsionador del disefo industrial en el dmbi-
todelaproduccion de objetos sistematizados.

Lo primero se refiere ala «esteticidad» del
producto. El lado estético de la mercancia,
en el sentido mas amplio -apariencia sensible
y sentido de su valor de uso- se separa aquide
la cosa, del objeto. Para el cumplimiento del
acto de la compra, la apariencia es tan im-
portante -y de hecho mas importante- que su
ser. Hoy el alto desarrollo alcanzado por la
industria y el infercambio comercial, ha pro-
vocado una intensa competitividad por los
mercados. Esto ha repercutido en el diseno
masivo de los objetos, liberandoles de su efi-
cacia, una de las caracteristicas esenciales
de todo acto y producto técnico.

Debido aello, es que enla actualidad, en
lugar de prolongar la vida del producto y
abaratar el costo, las empresas elevan los
precios, abreviando la vida de aquel y ha-

ciendo al usuario victima de meras fretas
estilisticas, carentes por completo de signifi-
cacién o valor humano. Hartmut Esslinger,
Presidente de Frogdesign, una de las empre-
sas lideres en el mundo del diseno industrial,
retrata estatendencia consulema: «laforma
sigue alaemocidén», Sabe que conla crecien-
te miniaturizacién y potencia de las herra-
mientas computacionales, casi cualquier for-

ma es posible, y afiima que, no basta con
cumplir requerimientos técnicos:

«Hay que producir emociones en el usuario,
especulando con los valores simbédlicos de los
objetos».

Esto, que podriamos llamar «perversion de
la Técnicar, atenta contra lo que debiera ser
unahonestablsqueda expresiva, y estd dado
por una excesiva connotacion formal que
entorpece la percepcion objetivamente
utilitaria que posee todo industrial como pre-
misa. Y aqui no nos referimos alo que pueda
entenderse como Arguitectura industrializada
-aungue en parte la toca-, donde si la expre-
sidbn estden concordanciacon lafinalidad del
objeto, como puede ser por ejemplo en el
caso de las cUpulas geodésicas de
Buckminster-Fuller; nos referimos a la obra mis-
ma entendida como objeto. Lo que sucede
en el caso de la Arquitectura de alta tecnolo-
gia es que, por un lado, a través del principio
artesanal se busca la originalidad de la pieza
con la maxima calidad técnica y estética, vy
por ofrolado, se «traicionar al propio medium
expresivo, al intentar soluciones esteticistas
con la finalidad de Re-Producir, de Re-Crear
elementos figurativos propios de la mecaniza-
cion, y mas adn, propiedades de la técnica
industrial tales como la iteraciéon, la
estandarizacion, la uniformidad, la precisién,

_laeconomia. Como bien dice Luis Ferndndez

Galiano:

«Enamoradas de la belleza y la potencia de
las mdquinas, estas arquitecturas tecnoldgicas
persiguen a toda costa la semejanza que legitime
su empeno y proclame ostenfosamente su elec-
cién. Como la adolescente que imita el peinado
de su actriz favorita, la Arquitectura encelada con
la Ingenieria hace de la Mimesis su identidad».

14-15-16. El Pantedn, Sta Sofia y 'La Géode’ del Museo de la Ciencia
v la Industria de Paris, como referencias geomeétricas.

17. Banco lloyd's de Londres, Argto. R. Rogers. Foto M. |. Tuca.

18-19.ElGran Arco de la Defensa en Paris, del Argto. J. Otto Spreckelsen.
Foto L. Ravanal. .

20. ‘La Géode” del Museo de la Ciencia y de la Industria, proyecto
del Argto. Adrien Fainsilber. Foto L. Ravanal.
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2. FUNDAMENTOS DEL DISENO POST-
TECNICISTA
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Desde la aparicion en 1977 del Centro
Pompidou, haciendo gala de una «honesta»
estructura de acero inoxidable, «fruto de la
industria de nuestro siglo», -en la que en reali-
dad vemos gigantescas piezas artesanales
de una produccion compleja y costosa-, se
caracterizd, desde una primer momento, lo
que seria esta nueva Arquitectura de la Inge-
nieria,

A esto hay que agregar un costo desme-
dido en tiempo de disefo, producido, en gran
medida, precisamente por el afan de exhibir
la estructura y los componentes mecdnicos
fuera del edificio. Por ello quedan sometidos
a las variaciones térmicas, provocando serias
deformaciones, gue implican, sobre todo en
la interaccion de la estructura con los
cerramientos, problemas que pueden exigir
soluciones extremada e innecesariamente
complejas.

Todo esto, que podria pensarse tan solo
como unremedo dellengugije técnico, posee
connotaciones bastante mas profundas. Tie-
ne susraices en aspectos culturales, econdomi-
cosy politicos contemporaneos que lo mode-
lan, y ala vez, lo definen como un verdadero
producto de nuesfra sistematizacion
tecnocrdtica, (mas aparente que real).

La inversion programdatica que infroduce
el diseno industrial ha revertido el proceso:
Necesidades-Objeto Disenado-Consumo, por:
Objeto Disenado-Necesidades-Consumo. Por
una parte, el edificio de alta fecnologia crea
una necesidad no del todo real. En ofras pala-
bras, se apodera de conceptos tales como
«modernidad», y «desarrollo» a fin de servir de
objeto paradigmdatico para una producciéon
arquitecténica que quiere estar al dia. Sin
embargo, al contrario del primer movimiento
Post-Moderno, esta arguitectura de tecnolo-
gia de vanguardia, por sus mismas propieda-
des, delimita un muy estrecho dmbito de ejer-
cicio, enfrado en franca contradicciéon con
otfra fundamental propiedad técnica, cual es
hacer posible el bienestar de las personas
satisfaciendo el méaximo de necesidades con
el minimo de recursos: el principio de
optimizacion.
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Podriamos decir que, en forma muy general,
el diseno Post-Tecnicista, es el que a través de
procedimientos propios del disefio arquitecténico
y de altaingenieria busca reproducir las propieda-
des de la técnica con la finalidad de expresar los
valores hegemoénicos que sustentan una cultura
altamente industrializada.

Sus anfecedentes histéricos mas significa-
tivos son el Estructuralismo del siglo XIX, el
Constructivismo Ruso y el Racionalismo
Modernista, y los movimientos futuristas utdpi-
cos de los anos setenta.

En la Arguitectura Post-Tecnicista se pue-
den establecer al menos dos maneras de
asimilar el contenido-tema tecnoldgico:

Por un lado existe una vertiente decidida-
mente emblematica, es decir, intenta expre-
sar el @ambito cultural en que se inscribe, refor-
zando nuestra realidad técnico-social, no sin
proyectarse -o mejor aun- no sin atrapar ima-
genes futuristas que, fundamentalmente, el
cine se ha encargado de promover. Esta
capacidad de «congelar» y hacer un «scan-
nerm de nuestras tendencias le permite inda-
gar, mas alléa del historicismo que le es propio
y que le liga al resto de las tendencias

Revista de Arquitectura 4
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vanguardistas, en nuestras propias capacida-
des del positivismo liberal.

El «dejar hacem se imprime con fuerza en
esta Arquitectura de raices cldsicas e
ingenieriles. Rebela un sincretismo abierto al
intentar traslucir en la obra ejecutada, todas
las posibilidades expresivas que mediante el
proceso artesanal se pueden lograr del Me-
canismo como un signo visible del Sistema.

Estatendencianace eninglaterra, donde
se encuentran histéricamente enraizados to-
dos los componentes que lo definen, tanto
politica, social, cultural o estéticamente. En
ese sentido, es una gjustada continuidad en el
tiempo del primer tecnicismo del siglo XIX, de
donde extrae valores plasticos, técnicos y es-
paciales, sin desmerecer, por supuesto, los
aportes de los movimientos futuristas de los
anos 70 y el expresionistno modernista.

Por otro lado, se desarrolla un sincretismo
mas hermético muy proximo a lo simbdlico,
gue intenta mediante la figura rotunda y la
ilusion directa, perpetuar su significado en el
tiempo. Sudesarrollo se da principalmente en
Francia, que también posee completos ante-
cedentes historicos que le fundamentan, es-
pecialmente del lluministno Raciondalista y al
igual que Inglaterra, de las exposiciones uni-
versales del siglo pasado. Posee una estética
rigurosa, cercana a lo que en teoria podria-
mos llamar Monumentalismo, enraizado en el
concepto de edificio-hito del planeamiento
francés. Busca impactar con el objeto-simbo-
lo, e ir mas alld de una época determinada,
convalores que traspasen eltiempo y reediten
el significado figurativo.

Podemos destacar el trabajo de los Arqui-
tectosingleses Norman Foster y Richard Rogers,
del italiano Renzo Piano y del francés Nouvel;
del Arquitecto chino-norteamericano |.M.Pei,
con su obra para el Museo del Louvre; del
Arquitecto danés Otto von Spreckelsen, con
el gran arco-cubo en la Defensa, y, Michael
Fainsilver, con el Museo de las Ciencias vy la
industria.

Ahora, al igual que el Deconstructivismo,
la escuela japonesa se encuentfra en una
encrucijada expresiva en relacién a la Técni-
ca. Derivada del Metabolismo de los anos
setenta, con fuerte raiz Post-Moderna, esta
arquitectura de ropajes tecno-industriales,
hace alarde de un ilimitado repertorio figura-
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tivo que lo aleja de representaciones
mecanicistas propiamente tales. Esta corrien-
te, que encuentra sus mejores exponentes en
Arata Isozaki y Kisho Kurokawa -ambos disci-
pulos de Kenzo Tange-, por su fuerte conteni-
do ecléctico de la blUsqueda consciente de
conciliar geometrias distintas, aspectos clasi-
cos y tecnoldgicos, arquitectura oriental y
occidental, demuestra mas que una preocu-
pacién por expresar la técnica contempora-
nea, una abigarrada -y a ratos caotica-, ex-
presidon de blsqueda formal compositiva, y
aungue es indudable su cardcter artesanal,
se encuentra situada también en un estadio
expresivo del objeto tecnoldgico.

Esta infroduccién a los fundamentos pro-
piamente tales, tiene por finalidad despren-
derse de algunos hdbitos mesidnicos con que
se cubre el diseno Post-Tecnicista, Es precisa-
mente su condiciéon de reproducir factores
tecnolégicos lo que representa un peligroso
efecto distorsionador, por todo lo que la tec-
nologia en si tiene como imagen de veraci-
dad cientifica para nosotros.

En general, los fundamentos de esta co-
rriente se enmarcan en el contexto que
determinan:las demandas del usuario, y la
interpretacion profesional.

Ambos factores abarcan una muy com-
pleja red de de necesidades-respuestas en
todo su amplio espectro, por lo que precisar,
resulta una tarea muy dificil. Nos referimos a
ciertos valores hegemadnicos, es decir arasgos
emergentes de nuestra cultura, entendiendo
que se trata de una generalizacién, rasgos
faciimente percibibles por el comin de las
personas y que, en gran medida, configuran
el sentido de nuestro tiempo.

Estos rasgos, presentados esquemdtica-
mente, no nos permiten analizar detallada-
mente nuestra cultura arquitecténica, pero si
nos dan la posibilidad de perfilar algunos inte-
resantes vinculos en relacion a las caracteris-
ticas mas sobresalientes del diseno Post-
Tecnicista.

Una vez concluido el periodo mds pro-
ductivo del Modernismo y cuando el
Internacionalismo proclama una
homogeneizacién de la Arquitectura, sur-
ge con fuerza una contracorriente
historicista que persigue recuperar lo indi-
vidual y lo que tiene de exclusivo cada

individuo y regidon. Resurgen los senti-
mientos localistas en contra de una vision
excesivamente polarizada del mundo.

Esta conciencia individualista, que ha
determinado en amplio porcentaje el re-
froceso de las ideologias, se ve represen-
tada por el Exclusivismo Neo-Artesanal,
donde lo importante no es identificarse
conun estilo, sino consigo mismo, ser origi-
nal es un requisito, que es llevado adelan-
te con inusitada agresividad, en muchos
Casos.

Producto de una paulatina des-
Ideologizacién surge una marcada
Estetizaciéon del producto al despojarse la
forma de connotaciones politicas o so-
ciales que tuvo en el pasado. Este esfuer-
zo consciente por reducir la forma a un
estrecho circulo de relaciones donde, in-
cluso el principio de ufilidad se siente ex-
tfrano, es causa y producto a la vez, del
uso directamente alusivo que, en muchos

ejemplos, adquiere la arquitectura Post-
Tecnicista.

Esta estetizacion posee una clara ten-
dencia alo clésico, es decir, se apoya en
esguemas fradicionales, gue son un signo
claro de Conservadurismo y Pragmatismo,
unainclinaciéon de nuestra cultura a obte-
ner Seguridad. Observamos asi:

-El exclusivismo Neo-Artesanal, que
significaromper la estandarizacion crean-
do la pieza particular, con una meta de
gran refinamiento estructural y constructi-
Vo.

-La estetizacion, que significa utilizar
costosos materiales con la finalidad de
producir un efecto pléstico, disenando
ademds, cada detalle como una unidad
fimal, de gran autonomia estética.

-La tendencia a lo cldsico, que se mani-
fiesta desde el Constructivismo del siglo XIX,
por poseer caracteristicas convergentes alas
propiedades de la Técnica. Significa generar
esguemas de espacios lineales o centraliza-
dos claramente delimitados, usar una modu-
lacion espacial, buscar deliberadamente la
simetria y una rigurosa jerarquizacion de los
elementos estructurantes.

21, La Piramide, en la ampliacion del Museo del Louvre, del Argto. |
Ming Pei. Foto L. Ravanal.

22. Banco Lloyd's de Londres, Argto. R Rogers. Foto M. . Tuca,

23-24 Secciones del proyecto "Centro de Transferencia Tecndlégica’
de L. Ravanal.

25. Banco Lioyd's de Londres, Argto. R. Rogers .Foto M. |. Tuca.

26. Instituto del Mundo Arabe, Argto J. Nouvele. Foto M. I. Tuca,
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CONCLUSIONES

En virtud de lo hasta aqui expresado,
cuatro son las conclusiones mas claras
que pueden desprenderse de esta re-
flexiéon:

1. La Arquitectura Post-Tecnicista no
constituye un «<modelo». Al contrario del
primer Post-Modernismo, esta corriente
Presenta barreras insalvables para la gran
mayoria de los paises, por sus costos, la
alta especializaciony la complejainfraes-
fructura industrial. Aungue hay aspectos
~Como su imagen de modernidad-, que
van variando la arquitectura cotidiana,
NO puede universalizarse, sobre todo, por-
Que dejaria de ser lo que por definicion
€s: una obra exclusiva y de alta factura.,

2. No contempla modificaciones fun-
damentales del espacio. Al confrario del
Deconstructivismo, no pretende desarti-
cular un lenguaje establecido. Hace uso
de esquemas tradicionales de
proyectacién y espacialidad.

3. Esuna Arquitectura del corto plazo.
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Por el esfuerzo que significa reproducir. .

imdgenes de vanguardia tecnologica,
debe regenerarse constantemente. Esto
se aprecida en los breves lapsos de tiempo
gue separan a obras como el Pompidou,
el Lloy's y el Instituto del Mundo Arabe. Se
percibe una tendencia aintroducir, cada
vezen mayor grado, la electronica, con el
fin de «actualizar» el edificio (domaotica).

4. Propone una tecnologia-marke-
ting. Si observamos el campo en que se
desenvuelve esta corriente (ministerios,
centros culturales, tiendas exclusivas), te-
nemos que reparar en el efecto esteticista,
en la bUsqueda del impacto visual, intro-
duciendo la tecnologia como un «Adjeti-
vo», con fines publicitarios. De allisuinca-
pacidad para satisfacer principios basi-
cos de la Técnica.

Esto no significa que como toda alta
confeccién no redunde en el futuro, en
beneficio de la arquitectura cotidiana

(piénsese en lo que significd el desarrollo
de la industria espacial). Tampoco signi-
fica gue no produzca obras de gran cali-
dad, cuando han sido debidamente con-
troladas las fantasias tecnoldgicas y su-
bordinadas a un orden arquitecténico
coherente.

Significa simplemente que la Tecnolo-
gia, ademds de tener la capacidad de
sorprendernos constantemente, tiene
como deber responder de manera opti-
ma a necesidades objetivas. Es esa ca-
pacidad, por la cual adquiere valor tras-
cendente, en cuanto nos hace descubrir
lo que Ortega y Gasset llama «la posibili-
dad de mdqguina que el mundo lleva la-
tente en su materian».

En resumen, podemos relacionarla,
con todas sus ambiglUedades, alos rasgos
sobresalientes de nuestra actual cultura
de imdgenes banalizadas y hedonismo
centripeto.

No constituye una Arquitectura super-
ficial, porque posee claros valores
emblemdaticos. En ese sentido, refleja
muchas de nuestras propias actuales
gradezas y miserias, resume algunas acti-
tudes fundamentales de nuestro momen-
to histérico y, al mismo tiempo, despierta
grandes inquietudes enrelacidén a nuestro
futuro mas inmediato.

Pero, por sobre todo, deja entrever algo
que se advierte con nitidez ya desde las cons-
trucciones paleo-industriales, y es la evolucion
misma del concepto de Técnica, que parece
tener en nuestros dias connotaciones muy
distintas a las que se entregaron con esmero
grandes Arquitectos e ingenieros del pasado.

Quizas hemos vertido su l6gica al preten-
derexplicar, apartirde comprobaciones muy
particulares, todo el universo.

Es el Tecnicismo y no la Técnica quien gobier-
na las fuerzas productivas y, en un sentido
todavia mas especifico, la Tecnocracia. Es el
triunfo del mecanismo sobre el Sistema, de
la «pieza» sobre la Estructuram

N. de R.:

Este articulo coresponde a un extracto de: «Aproximacion teéri-
ca al Diserio Post-Tecnicistar, Seminario de Investigacion, Ciclo de
Titulacion, Departamento de Disefo F.AU. de la U. de Chile, 1989,
estudiante LUIS RAVANAL; Prof. Guia: Leopoldo Prat. Sintesis para
«De Arquitecturas, de M.lsabel Pavez.

Los dibujos que acompafan este articulo pertenecen al Proyecto
de Titulo «Centro de Transferencia Tecnoldgica», presentado por
Luis Ravanal, en 1990, en la F.AU. de la U. de Chile.
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