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REFLEXIONES

ESPECTACION Y DISPONIBILIDAD DEL RE-VERTIR

Francisco Brugnoli B.

Recorriendo una obra arquitecto-
nica préoxima a la Quinta Normal y
junto a la Avenida-Parque Porta-
les, obra que es producto de un
ensayo de reciclaje, el Condomi-
nio Golondrina, del profesor de
Taller de Diseno Arquitecténico, Ri-
cardo Atanacio, Nieves Balbontin
y Argqtos Asociados, surge un tex-
to-reflexion a partir de una aven-
tura. Saludado en un primer avan-
ce por "ojos-de-buey"’, y conduci-
do por pasillos que se angostan a
medida que se profundiza sureco-
rrido, el visitante invitado ejercita
aqui el verbo experimentar, plan-
tedndose la coherencia del rever-
tir como ejercicio de la Arquitec-
tura. Se nos provoca -en un segun-
do avance- a una lectura que,
como toda lectura, es "un recorrer
a través de signos, claves, inter-
pretaciones, traducciones y ries-
gos". Se habita aca haciendo
arquitectura, pero este "haciendo”
es también ‘recordando’, el por
qué de estoyde aquello que, sin
explicacién actual, es su mero
estar presente para recordar.
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experimentar -en este caso como visitan-

te- cumplir, ejercitar, la experiencia de ar-
quitectura. Imaginando los posibles recorri-
dos del habitante, habitdndola en este imagi-
nar, haciéndonos de su posible cotidianidad,
de su ser arquitectura en su dia a dia. Esta
serd, por lo demds, mi Unica posibilidad.
Espectar segun su provocacion.

Lo obra (1).nos trae a primer lugar el verbo

LLEGADA, CONTEXTO, EMPLAZAMIENTO.

Proxima ala Quinta Normal, ese sueno de
progreso, recreaciony cultura que se quedo a
frasmano, y adherida a la Avenida-Parque
Portales, proyecto alavistainconcluso, tal vez
pensado eje de jardines, hasta el Cerro Santa
Lucia. Sector de construcciones principal-
mente habitacionales, que bien abarcan la
primera mitad del siglo y cuya altura general,
salvo la aguja de una iglesia, no busca com-
petir con los viejos arboles, permitiéndose asi
un gran escenario de luz.

Sectorde la granseccidon cercenadaala
unidad geométrica de Santiago. Geografia
urbana que pierde surazén de sentido, que se
constituye en testimonio -otro saldo mdas- de
los proyectos modernizadores superpuestos, a
los que inevitablemente, vertiginosamente, y
como determinante culturallocal, somossiem-
pre atraidos.

EL EDIFICIO

El primer contacto es con la fachada
frente al Parque-Avenida. Fachada moder-
na, propia de los anos 30, resuelta con clari-
dad y en la que nos llama la atenciéon la
proporcion amplia de los «ojos-de-buey» en
eje vertical sobre el acceso, cuyo didmetro
coincide conla alturadelasventanas, las que
asuvez, como conjunto, inscriben un cuadra-
do virtual sobre el total regular. Un entallado
en paralelas se marca en el estuco a nivel del
primer orden (concesidon moderna al almoha-
dillado) y también en la esquina libre del edi-
ficio, recorriendo su arista, abarcando los «ojos-
de-buey» y buscando acentuar la verticali-
dad. Senal Unica -por el momento- de inter-
vencion, es el sutil fratamiento de color de
estas entalladuras, tratamiento que vincula
esta formalidad moderna, con algunas ten-
dencias post, que recogenrasgos de este tipo
de arquitectura.

Todas estas caracteristicas, en cuanto al
origen netamente industrial del edificio, nos
resultan muy ambiguas, justamente cuando
este origen eselque pasa adeterminar, como
primera urgencia, la importancia de la obra



The author visits an architectural work near Quinta Normal, on Parque Portales Ave and as a result
of his visit writes a text. This building -»Condominio Golondrina»- done by the firm of Ricardo
Atanacio, Nieves Balbontin and Associates, is a recycling project. On a first approach, the visitor
is welcomed by port holes and as he strolls along hall ways which suddenly become narrower, he
experiences the coherence of recycling as part of architecture. On a second approach,
he reads the building, going through signs, keys, interpretations, translations and risks.

actual. Sin embargo, es preciso detenernos
en este primer cuerpo, destinado a departa-
mentos, y donde dos parficularidades de la
intervenciénresultan positivamente inquietan-
tes vy anficipadoras: encontrarnos con una
habitacion dominada por un «ojo-de-buey» y
un pasillo que ordena perspécticamente el
total.

La simetria ineludible que propone el ver,
como ver por ofro o0jo, nos pone -por identifi-
cacién- en el dentro y fuera de nuestra propia
mirada, siendo en este caso la habitacion, el
habitar, el dentro, el lugar de la mirada, mira-
da fija en su diafragma pero capaz de sepa-
rar, definir 1o interior como circundado,
homologédndose en laforma misma de circun-
dar; extrana suspension del mirar mirando,
separando, pero sin poder evitarse. En otro
departamento nos aguarda una experiencia
espacial; un pasillo se angosta en la medida
que profundiza su recorrido. Efecto
perspectico que se diferencia radicalmente
del espacio regular de |las habitaciones, dife-
rencia entre fuga y quietud, pérdida de la
ortogonal, como giro necesario, para el en-
cuentro paralelo con el muro de la fachada;
reposo de la habitaciéon, dindmica del ducto.

En la continuidad de nuestro trabagjo. el
origen fabril del edificio nos propone ya la
insuficiencia del concepto re-ciclar, que ac-
tuaria como pre-juicio, y nos hace preferir el
de re-vertir. Reversidn que, en el primer cuer-
po, (determinado por la fachada ya descrita)
no parece ofrecer grandes dificulfades, justa-
mente, creemos, por la misma ombiguédod
mencionada, pero que al recorrer los espa-
cios inferiores, aquellos que estuvieron defini-
dos por la instalacién fabril propiamente tal,
determinardan la seducciéon que motiva la
aventura de este texto.

A primeravista, desde la calle, en perpen-
dicular a ella y orientado hacia la cordillera,
percibimaos un gran pano blanco, que prolon-
ga parcialmente el cuerpo fachada y que a
media extensidon se quiebra en dngulo recto,
volviendo pronto aretomar elimpulso original,
moduldndose, siempre por pilares que acen-
tUan su presencia en su fratamiento de ladrillo
r0jo, y entre los cuadles se ubican los accesos a
las casas, manifestdndose en todo una clara
diferenciacion respecto al primer cuerpo, el
destinado a departamentos.

Este acceso a las casas se inscribe en un
plano riguroso, donde una comdn franspa-
rencia une ventanas y puerta, teniendo este
recorte un llamativo alcance de doble altura.
Aparte de una muy sufil sugerencia de resi-
dencia provincial, tal vez inglesa, el conjunto
resulta atractivo por el rigor y amabilidad de

sus proporciones.

El juego comienza en la frasposicion del
umbral, donde el aprovechamiento de una
altura inusual para el espacio de los recibos y
una gran presencia de diversos planos, dan
lugar a la provocacion frente a la cual este
texto, esta mirada, resulta hasta ahora, muy
convencional y no resuelve lo que es princi-
pal: la arquitectura. Como el quiebre del edi-
ficio, en dos cuerpos diferenciados, como la
provocacion del ampliado umbral, recortado
en la luz reflejada de ese muro blanco, este
texto, asi seducido porsu texto causal, elde la
arquitectura, debe sufrir también un quiebre y
re-vertirse a si mismo.

Ineludible también por esto, y llegado a
este punto, preguntarse: ;condicion de infe-
rioridad de esta arquitectura o, ademds, co-
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herenciadelre-ciclarconlainterioridad como
complejidad, ensimismamiento, del habitar?

Una lectura, y como toda lectura, un recorrer
a través de signos, claves, interpretaciones,
traducciones: un riesgo.

Se ingresa a un alto espacio de ventana-
les, estructuras metdlicas y y como senales,
pilares y vigas de la anfigua fabrica. Largos
pasillos ordenados en el gje vertical de una
tfransparente escalera de caracol, definen,
en conjunto con las habitaciones, un patio
central, que acepta el triple juego de signifi-
cacidén: arquitectura, fuente de luz y
privacidad. Las casas son inusualmente alar-
gadasy verticales, induciendo constantemen-
te los recorridos visuales y de uso. Todo se
fransforma de pronto en un espectaculo, es-
pectacularidad de la propia arquitectura.
Desde cualquier punto asisto a este
esfructurarse, a la imagen de sus recorridos.
Entonces el espectdculo de esta arquitectura
es el construirse de ella por el espectador, que
por esto la habita. Si la espectacion aca
incluye laimagen de los recorridos cotidianos,
convierte elrecorreren mirada y espectaculo
delrecorrido, y elrecorrer-asisimultdnemente,
como ejercicio del cuerpo, del imaginar y el
contemplar- se convierte en ejercicio del ha-
bitar, habitar del cuerpo en el cuerpo de la
arquitectura. Habitar si, en la identidad vy
extranamiento en que se juega la arquitectu-
ra. En el habitar como el verse habitando, se
habita haciendo arquitectura. Pero este ejer-
cicio de espacialidad, como ejercicio de la
arquitectura, no basta sino incluye también el
recorrer como espacio de la memoria, del
hacerse mismo de la historia, como historia de
la habitacion en la historia de la arquitectura,
ensuamabilidad de recuerdoy también ensu
distancia. Se habita, acd, haciendo arquitec-
tura, pero este «haciendo», es también recor-
dando, adivinando el por qué de esto y aque-
llo, que sin explicacion actual es su mero estar
presente para recordar.

Recorro una de estas casas: aparecen las
viejas estructuras, cerchas, pilares, vigas, hue-
llas gque no se esconden, estructuras metdli-
cas, gque aunque amables, buscan esa co-
nexion progreso -»hecho-por-el-hombre», con-
signa casi nostalgica del positivismno industrial,
Me profundizo en un pasillo, inevitablemente
accedo al remanso de una habitacién, pro-
mesa cumplida de rincén, escondrijo, pero
también, origen de otra mirada sobre este
juego del habitar y transitar de transparen-
cias, constante promesa, seduccion de otros
lugares.

Esta casano se esconde de simismaenla
particularidad de sus habitaciones, se mues-
fra siempre en si misma.

Siyaantesabandonamos el conceptode
re-ciclar por el de re-vertir, es porque en el
reciclar se alude aunare-actualizacion de un
algo que era, y en este caso el «erar fabrica
sufre una metamorfosis dejando de ser, pero
que, simultdneamente, no ha dejado de ser
en razon de su alteraciéon. Puedo entender el
reciclar en el re-ciclar, re-actualizar, de una
habitacion en habitacién. ¢ Pero la fabrica?.
Re-vertir es cambiar la vertiente, el origen, el
sentido del origen, el sentfido del signo, y es,
también por esto, volver a la vertiente,

¢Pero entonces el significado, cuestion
primordial del funcionalismo queda invalida-
do?. Lafdbricano es habitacién, pero tampo-
co es ya mds fabrica. ¢ Cudl es la coherencia
deeso que estdahoraahi?. Heidegger (2).nos
propone, salvando esta dificultad, un deno-
minador comun en el verbo construir: construir
de la fabrica, que si «no es habitacion estd en
el Gmbito de nuestro habitar» y construir de la
casa. También esto nos permite, no sdlo una
primera coherencia, sino también poner en
realce el construir como significante primero
de la arquitectura. «El habitary el construir se
enlazan intimamente en una continuidad de
medio y fin», (3).enlace indisoluble que hace
inexplicable al uno sin el ofro. Heidegger
senalaelcomdn origen dela palabra construir
y habitar (4).(en alemdan: Bauen) que es tam-
bién comun para el cuidar y cultivar. Laidea
de ciclo es inherente ala idea de cultivo, y el
cuidar sin duda refiere al guardar, proteger.
Proteger la memoria contra la «tabula-rasar,
cuidarla como historia, historia del habitar.
Historia de nuestro particular habitar, este ha-
bitar de una sumatoria de signos del fragil
actualidad. Proteger la memoria, asi tam-
bién, como coherencia de lugar.

En el origen que es la fabrica, que es
construir y habitacién por el construir, porque
se habita en el construir, se constituye el
significante construir, como significante de la
arquitectura, significante del habitar. Encar-
gada de cuidar el origen, el significante, es la
memoria, en este caso la memoria como his-
foria, como historia que es el hacerse mismo
de la memoria.

El cuidado de este origen, el que nos
permite su presencia, permite a la vez su libe-
racion como disponibilidad, disponibilidad del
significante. Esta liberacién se ejerce en el
recorrer la casa, en la asociaciéon libre que
provoca este recorrer, recorrer gue es el cons-
truir constante, que es su habitalidad.

Todo esto nos conduce, también, al en-



cuentro de uno de los aspectos mas relevan-
tes de la obra: su tension respecto almandato
moderno forma-significado-funcién. Tension
evidente ya en la disfuncionalidad que impli-
ca el proceso de re-version, pero también en
la vislbilidad de la diferenciacién de los dos
cuerpos del edificio, donde, como metdafora,
se expone la oposicion aludida: significado-
funcion / significante-disponibilidad. El primer
cuerpo apenas intervenido en su fachada, el
segundo abriéendonos un gran espacio de
posibles en su interior,

Entonces el construir constante también
como memoria € historia de la construccion,
como historia de lugar, como experiencia
constante del habitar, del ver habitar, del
viéndose-habitar, del viéndose construir, en
este verse del habitar.

En la inversion coherente de: «El construir
es en si mismo el habitar», de Heidegger (5),
encontramos: el habitar es en si mismo el
construir. Entfonces habitar se conjuga como
presente del estar construyendo y por esto
mismo expansion y gozo del hacer que, como
todo hacer, es manifestacion (liberacién) de
un deseo y esto es lo que nos inunda en este
recorrer como memoria, seduccion y provo-
cacién,

COMO EPILOGO

¢ Por gué no plantearnos entonces la co-
herencia del re-vertir, como ejercicio de la

arquitectura, en cuanto disponibilidad de los

saldos de nuestra continua experiencia de
modernidad, como disponibilidad de
significantes, como posibilidad?

Salvada esta coherencia aun nos gueda-
ria por resolver sisomos el habitante necesario
para la exigencia de esta arquitectura, para
sudisponibilidad, que simultaneamente es dis-
ponibilidad de nuestra memoria, de nuestra
capacidad de serseducidos, de ser provoca-
dos.

Ese habitante del pensar, que ejerce su
pensar habitando. &
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