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UNA GALERIA DE ARTE

La tension controlada

Sofia Letelier P.

una obra de arquitectura en que el

propio autor ya la ha presentado en
una pequena publicacién con motivo de su
inauguracién (1), donde traduce, -de un mo-
do elocuente y poético-, las heuristicas de su
inspiracién. La experiencia de la obra nos lle-
ga enfonces de un medo integral, paralela-
mente desde los sentfidos y sentimientos pro-
pios y desde la dimensién verbalizada, clari-
ficadora de intenciones, hacia el intelecto.
Nos ha obligado a mirarla entonces en dos
planos: primero en tanfo “ello mismo” y luego
en tanto coherencia pensar-hecho.

La Galeria de Arte "Julio Carroza” de Alber-
to Sartori -ubicada en calle Pérez Valenzuela,
Providencia- se materializa como un reciclaje
yapartirdel casco de una casahabitacién de
estilo; masa bdsica, antes que limitar al arqui-
tecto, le propone lo suficientes indicios y desa-
fios para gatillar su creatividad. Sartori toma
del estilo primitivo, de la forma y de su escala,
solo o bdsico y necesario para no violentar el
entormno, brinddndonos con su reformulacién -
vista en general-, los primeros estimulos tensio-
nales que atrapan la lecturainicial ¢, qué tanto
casa o casa de arte? ¢, qué tanto galeria o pe-
queno museo? Esta positiva ambigledad
provocan el justo interés y gratificante tension
al visitante.

En algunos estudios escritos hemos situado
a la tensién y a su factor de ambigledad co-
mo uno de los vehiculos mas importantes pa-
ra la apreciacion estética, por su capacidad
de involucrarnos con la experiencia artistica.
La obra de Sartori, con una serie de recursos
tensionales y ambiglos -que descubrimos a
pesar de no haber sido mencionados por él-,
nos provoca y conduce la atencién hacia los

I I ay pocas oportunidades de comentar

aspectos que mas adelante comentamos.

La obra en si nos va sorprendiendo progre-
sivamente, fanto en la experiencia de apro-
ximarse como en la de recorrerla en ascenso.
Primeramente, su mimesis con el barrio es cui-
dadosamente matenida a la vez que inter-
venida y repropuesta para que la obra asuma
respetuosamente su nueveo destino y rol se-
mdntico: su plomo real -uno y mismo que el de
las edificaciones de los flancos-, parece, sin
embargo, mds distante y profundo, debido a
un equivoco visual logrado por un pequeno,
perpendicular y angosto espejo de agua; por
suparte, la altura real edificada, se aumentay
monumentaliza mediante un sutil franjeado
horizontal de remotas alusiones coloristicas
renacimentales, percepciénque se frenaenel
“defente” de un fuerte cornisamento volun-
tarioso del autor. La inflexion curva de la fa-
chada preexistente se enfatiza, no sélo para
valorizar la volumetria simétrica, sino que inspi-
ra y refuerza la comprensién espacial de la
obra. La percepcidén positivamente ambigta
de su altura agrega ademds la suficiente ten-
sién, cuando indefine a la mirada del tran-
selUnte, la existencia interior de tres plantas.

Una segunda serie de sorpresas se produce
en el recorrido ascendente al interior, apoya-
do por especificas graduaciones: graduacién
desde espacios compartimentados en el nivel
de ingreso hasta rematar en la fluida soltura
del tercer nivel; graduacién de la tipologia de
aberturas y de la luz natural, que siendo siem-
pre generosa y ajustada a propésito, va brin-
ddndose de diferentes formas, desde vanos
fradicionales y habitualeshastalugaresdonde
lucarnas de diversos y confrastantes leguagjes
y tamanos entran en dificil didlogo, conintere-
santes formas demasiado auténomas. Ofra

progresién de esta segunda serie se desarrolla
a partir de un equilibric de los pares brillo-
opaco: blanco-color; frio cdlido que nos reci-
ben, hasta llegar al predominio absoluto del
blanco-opaco en el ditimo nivel donde, sen-
sualizado porlos mds diversos reflejos y tersuras
de la luz, hace advertir la condicién de piel
arquitecténica.

(A este respecto me obligo a observar el
equilibrio logrado sobre el profuso reyona-
miento invasivo de la luz norte y el manejo del
“sur iluminado”, constante que distingue a
Sartori en sus obras y que obedece a su espiri-
tuobservador: "mirar desde dentro hacia el sur
es como mirar una postal iluminada, enmar-
cada por el edificio; situacién escenogrdafica
que no sucede si de pronto los focos de la
escena iluminan la platea”, le he oido decir.
En esta obra, conquista un sur que valoriza
mediante un interesante tratamiento del pa-
tiecillo).

Ladeterminante organizaciénsimétricade
la obra, que aratos parece una contrita auto-
limitacién por sus cuidadisimas proporciones y
detalles, presenta tres asuntos en que debe-
mos reparar especialmente:
¢ La complementacién helicoide de la es-

calera con el espacio central que culmina

en la béveda oblonga y donde ambas
proporciones y movimientos se hacen uno.

e Lailusion de aumento de la escala real in-
terior.lograda con el recurso de empeque-
necer las alturas de barandas y antepe-
chos, alavez que se exagera monumental-
mente los pasamanos, obteniendo asi un
fuerte apoyo visual a la continuidad espa-
cial.

¢ Lainclusién de un lengugje distinto, de un
suceso coloristico y de una dindmica espa-
cial diferente al resto de la galeria, para
una funcién de apoyo: pequeno remanso
con recursos levemente deconstructivos,
que logran un suspenso y recreo del dnimo.

Las series de progresiones graduales co-
mentadas y estos tres Ultimos asuntos ponen
de manifiesto eldominio de Sartorisobre lo que
hace. Sin embargo, no es esta obra un lugar
para ir en busca "de inventos y propuestas”;
tampoco ella nos ha facilitado encontrar las
coincidencias con las directrices tellricas y ur-
banas que el autor senala en su escrito como
raices de sus decisiones. Antfes bien, su valor
radica en la dignidad de una escala apropia-
day en el cuidado que emplea de un lengua-
je preexistente, retropropuesto para un sélido
discurso, donde se dicen cosasy se dicen bien,
con la propiedad medida de un Maestro.,

(1) Departamento Cultural/Galeria de Arte, Editorial Bar-
celonaq, Santiago de Chile, 1990
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