FERMIN VIVACETA

El arquitecto y su obra
Fernando RiqUeIme S.

De los arquitectos chilenos formados en los
primeros anos en que se imparte la ensenanza
de la profesién en la Universidad de Chile
destacan, a lo menos, tres personalidades in-
teresantes: Manuel Aldunate, Ricardo Browny
Fermin Vivaceta. Aldunate -que ferminé sus
estudios en Europa-llegé a ser el primer arqui-
tecto chileno de gobierno, cargo que ocupa-
ron sus antecesores franceses, Debaines y He-
nault, y es el autor de importantes obras del
periodo: el segundo desarrollé una labor muy
valiosa, relativamente escasa, ensu corta vida
y esrecordado por sumejor obra, la excelente
Galeria San Carlos en el costado oriente de la
Plaza de Armas de Santiago. Es Vivaceta, sin
embargo, el que atrae mayormente la aten-
cion por lo multifacético de su labor profesio-
nal, artistica y social. Efectivamente Fermin
Vivaceta va evolucionando, en el transcurso
de su vida, desde aprendiz de ebanisteria,
cuando nino, a dibujante de arquitectura o
agrimensor y arquitecto con estudios en Ia
clase de arquitectura, hasta los veinticinco
anos época en que, acogiéndose a un decre-
to de gobierno, que autoriza el gjercicio de la
profesion a quienes habian cumplido los estu-
dios respectivos, se dedica de lleno asus labo-
res de arquitectura sin abandonar sus tareas
como ebanista y eximio constructor, desarro-
llando paralelamente una labor social de gran
beneficio para la superacién de los obreros
chilenocs.

Gran parte de su vida la dedica al cuidado
de sumadre, viuda de un militar argentino que
élno alcanza a conocer. Supadre que llegaa
Chile con las fuerzas del general San Martin,
habia participado en la batalla de Chacabu-
co. Fermin Vivaceta nace en Santiago en una
casa de propiedad de las moenjas agustinas,
en la primera cuadra de la calle de Ahumada
un 12 de Enero de 1829,

Es un estudiante aventgjado y debe su for-

macién superior al sacrificio de sumadre que,’

pese asu modesta profesidn de lavandera se
esfuerza en darle la oportunidad de mejorar
sus conocimientos en cursos vespertinos que le
van aproximando a su farea futura como
arquitecto:” A la edad de frece anos me colo-
co6 de aprendiz en un taller de ebanisteria;
pero conociendo lainsuficiente instruccion que
en aquel tiempo se daba en el oficio que yo
principiaba a ejercer, fuvo a bien dedicar
fodo el dinero que su hjjo ganaba para pago
de profesor, i que confinuase en lecciones
nocturnas a aprender lo necesario para tener
unaregulareducacion” (1). Enesos cursosy en
losuniversitarios, que continuara posteriormen-
te, recibe distincionesy premios que le van ga-

nando el crédito de algunas personalidades
influyentes de la sociedad de la época:
"Conservo aln tres diplomas de primeros pre-
mios obtenidos en mis exadmenes. Conservo,
ademds una medalla de plata que obtuve por
algunaslaminas de dibujo lineal y ornamental,
para servir de modelo, conforme a lo prescrifo
en el decrefo supremo por el cual se me acor-
dé tal distincion” (2).

En esta época de su formacion el propio Vi-
vaceta reconocia la positiva influencia de su
maestro José Zegers en la clase de Dibuio
Lineal y Ornamental para Artesanos del Institu-
to Nacional; “Su método como profesor, sus
conocimientos aventajados en foda clase de
dibujos, su inteligencia en las matemdticas. las
nociones del arte de edificar, acompanadas
de los érdenes de arquitectura, que nosdaba,
me llamaron la atencién, y me indujeron a
cambiar mi oficio de ebanista por el de cons-
tructor de edificios”. (3)

No es de extranar, entonces, que ante lare-
ducida o casi nula existencia de profesionales
idéneos en los anos previos a la llegada de los
maestros franceses contratados por el gobier-
no, se hubiese entregado al joven Vivaceta,
de sélo escasos dieciocho anosde edad, el di-
seno y la construccion de la Casa de Orates
con el aval de don José Tomds Urmeneta po-
deroso industrial y connotado hombre pUblico
gue le conocia y le apoyaba quizas por su co-
mun raigambre chileno-vasca. No podemos
asegurar si el plano del edificio mencionado
corresponde al publicado arios después, con
motivo de la Exposicidn Universal de Paris en
1889, por el Dr. Adolfo Murillo en “Hygiene et
Assistance Publique au Chili” para la Seccidén
chilena en el Pabellén Paris, pero no hay duda
que representa la planta elaborada por una
persona sin mayor experiencia dada su falta
absoluta de modulacién y de érden. (Fig. 1).

En 1853 cuando ya cursa el segundo ano
de arquitectura recibe un segundo premio
consistente en la obra de John Milington, en
dos tomos, en que sobre la firma del Rector
don Andrés Bello y del Secretario de la Facul-
tad Ignacio Domeyko se lee: “Universidad de
Chile, anio 1852. Segundo premio de la Clase
de Arquitectura.

Dado alalumno Don Fermin Vibaceta(Sic)”.
4)

Ensulabor profesional influyeron poderosa-
mente sus maestros, los arquitectos franceses
Debaines y Henault, Siente por ellos gran res-
peto, asilo manifiesta cuando asolicitud de su
biégrafo, José Bernardo Suarez da su opinidn
sobre el primero: " Los edificios del Seror Debai-
nes, dice el senor Vivaceta, se distinguen por
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una remarcable sencillez, i a juicio de muchos,
son inferiores a los que hoy se construyen mez-
clados de diferentes estilos | caprichosas pro-
porciones; pero el tiempo hard justicia al méri-
to del arte i enfonces mejor que ahora se
conocerd que el arquitecto de aquellas obras
poseia profundos conocimientos del arte, |
que inspirado por la severidad del estilo griego
i romano en su pura forma | proporciones
quiso dejarnos ese tipo de construcciones,
como un testimonio de su vigje i detenidos
estudios enlos monumentos de Grecia iRomer”.
®)

Brunet Debaines debié transmifir a Vivace-
tael gusto porlasobriedad dellenguaje formal
del renacimiento, que encontraba represen-
tado en la obras griegas y romanas de la anti-
guedad y que se habian traducido en los
grandes tratados de arquitectura de los maes-
tros del renacimiento en ideas muy claras y
definidas sobre los érdenes cldsicos, la formay
la proporcién de los edificios. Confirma esta
inclinacion hacia lo cldsico, en esta nueva
vision de mediados de siglo en Debaines y en
Vivaceta, la abundante bibliografia que este
ultimo posee de los tratadistas del renacimien-
to. en castellano, en pulcras ediciones. En la
confratapa de uno de ellos hemos podido leer
recientemente, manuscrito, a Idpiz y con su
rdbrica; “En 1852 compré este libro en 24 pe-
sos”, es una hermosa edicién del "Tercero y
Quarfolibro de Architectura de Sebasfian Serlio,
Bolonez, traduzido de Tofcano en lengua cas-
tellana, por Francisco de Villalpando, Archi-
tecto. Conlicenciaimpreffo en Toledo, Ao de
1563, con PRIVILEGIO". Habia adquirido una
delasobras que mayorinfluencia tuvoenlaar-
quitectura, verdadera joya del pensamiento
renacentista; lasideas de Serlio ysus grabados,
realizados con precisidn y esmero debieron
dejar profunda huella en la mente fresca y
avida de perfeccionamiento de Vivaceta.

Poseia una edicién del Vitruvio de "Los Diez
libros de Arquitectura, de M. Vitruvio Polion,
Ano 1787" en version castellana de Dn Josef
Francisco Ortizy Sanz, Presbitero y también en
versién castellana " traducidos e ilustrados con
notas” del mismo Ortizy Sanz " Los Quatro Libros
de Arquitectura de Andrés Paladio, Vicentino”
Ano de 1797. "Madrid en la Imprenta Real
siendo rejente Dn. Pedro Julian Pereyra, Impre-
sor de Camara de S.M.".

Habia obtenido, ademds, al parecer como
Primer Premio de las Artes del Instituto Nacional
de Chile en 1850, "Los Diez Libros de Arquitec-
tura de Ledn Baptista Alberto” en segunda
edicién en castellano corregida por D.R.B. en
Madrid, 1797. Un timbre, del propio Vivaceta,

1. Fermin Vivaceta, 1896.
2. Iglesia del Espiritu Santo, Valparaiso s/f.
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certifica la calidad del premio, en la primera
pagina.

Si el conocimiento que tuvo Vivaceta del
Tratado de Alberti, alos veintiin anos, pudo ser
fundamental en su formacion tedricalos frata-
dos de Serlio, de Vitruvio vy de Pdlladio tienen
que haberle afianzado en losideales renacen-
tistas y neocldsicos. Si a ello se anaden las
excelentes obras de matematicas y geome-
tria descriptiva que formaban parte de su bi-
blioteca como un "Curso de Matemdaticas pa-
ra uso del Ingeniero Civil” de J. Adhemar, 1844
o el "Album practico del Arte Industrial” de
C.A.Oppermannola "Tabla Alfabéticay Ana-
litica de Materiales”, Paris 1864, y la "Architec-
ture Moderne ou L'Art de Bien Batir” de Ch. A.
Jombert, 1764 y quizas cuantos otros gue no
hemos enconfrado, no nos cabe duda sobre
la sdlida base de formacién profesional que
Vivaceta se habia labrado con su clara voca-
cion y espirifu de superacién. Esa vocaciéon
hacia la arquitectura que impulsé a Zegers, su
profesor en el Instituto, a ensefnarle “geometria
descriptiva, frigonometriayseccionescdnicas”.

Esta verdadera coleccién de tratadistas
clésicos y renacentistas convierten a Vivaceta
en un Arquitecto de cultura superior y explica
su capacidad para desenvolverse con soltura
y sefhorio frente alos desafios que le demanda
su tarea profesional. No es menos, importante,
sinembargo. el frato que tiene por largos anos
-mésde dos decadas- conlosarquitectos fran-
ceses confratados como arquitectos de go-
bierno desde 1849 a 1872 ano en que el segun-
do de ellos Luciano Ambrosio Henault decide
volver a su pais de origen. Por aquellos anos se
habian incorporado, ademds al quehacer ar-
quitecténico nacional importantes figuras
europeas como el italiano Eusebio Chell,
romanoy Teodoro Burchard, aleman. Conellos
participd Vivaceta en diversas obras en San-
tiago y en Valparaiso. Pero es, sin duda con
Debaines y Henault con quienes desarrolla la-
boresen comUn de mayorrelevancia. Asipara
Brunet Debaines disena el frontis del edificioin-
concluso del portal Tagle en el costado oriente
de la Plaza de Armas con una expresion mar-
cadamente renacentista, a la manera de
Brunelleschi; para él también completa y
construye la casa de la familia Mac Clure enla
acera oriente de la calle Bandera esquina de
Compania, enfrentando al edificio del Con-
greso Nacional y que se mantuvo en pie hasta
la décadadel 60, de fachadas muy sobrias, de
lineas arménicas por sus acertadas proporcio-
nes, propias del estio neo cldasico, mds justa-
mente, neo renacentista.

Cuando Brunet Debaines fallece, lavispera

de su partida de regreso a Francia, Vivaceta
debe asumir la construccidon de algunas im-
porfantes obras iniciadas por el arquitecto
francés, entre ellasel Templodela Veracruzen
la calle Lastarria, en la que ya dirigia su cons-
truccién, ademds del portal Tagle o Mac Clu-
re, en la Plaza de Armas.

Tanto o mdas importante es la responsabili-
dad que asume Vivaceta en su colaboracion
con Henault, el segundo arquitecto de gobier-
no. Con él construye el edificio llamado enton-
ces, Palacio de la Universidad de Chile, actual
casa cenfral universitaria y sede de larectoria.
Cuando Henaulf regresa a su pais asume la
direccion total de la obra, intfroduciendo
modificaciones al proyecto original del fran-
césy actuando, entonces, como arquitecto y
confratista de la obra. Para esa fecha Vivace-
ta ya se habia ganado el respeto de las auto-
ridades universitarias, de personalidades del
gobierno y de sectores respetablesde lasocie-
dad santiaguina. Formaba parte desde hacia
algin tiempo (aproximadamente 1852) de la
Junta Directivaenla Crganizacién de la Socie-
dad de Instruccién Primaria; “donde desem-
pené importantes comisiones que le granjea-
ron el aprecio de sus consocios, los seriores
Miguel Luis Amunategui, Alvaro Covarrubias,
Benjamin Vicurna Mackenna, Domingo Santa
Maria, Joaquin Blest Gana y ofros respetables
senores que tan valiosos servicios prestaron a
la organizacién de dicha asociacién, que ha
deframado la luz y el progreso enftre los humil-
des". (6)

Entre otras labores Vivaceta reemplazaba
a los profesores que no asistian a sus clases en
las Escuelas Nocturnas para adultos y que
manteniadichaSociedad, recorriendosincan-
sancio las Escuelas “desde el barrio de San
Miguel (hoy Yungay) hasfa el de Recoleta”.
@.

La iglesia catdlica, por ofra parte le fué
confiando trabajos cada vez de mayor enver-
gadura e importancia, llegando a ser arqui-
tecto director de los frabajos que se efectua-
ron en la Catedral enfre 1864 y 1867, ano en
que se suspendieron a raiz de la guerra con
Espana. El Arzobispo de la Diécesis don Rafael
Valentin Valdivieso resolvidé su nombramiento
por cuanto habia demostrado “acjerfo en
obras de este género”. Se trataba de obras
muy diversas que incluian desde refuerzos es-
fructurales de la torre y de techumbre hasta
construcciones interiores muy decoradas,
esculturas e incluso muebles. En todas ellas
Vivaceta demostraba su dominio de la técni-
ca y de la artesania ejecutando dorados, ta-
llas e incluso pinturas como estos casos sefiala-

dos en un contrato: "72 Consfruir un nuevo
tabernaculo haciéndolo de marmol arfificial
(escayola) seglin el érden corintio con sus
molduras y adornos dorados, todo incluido por
$56.600.-" o el siguiente 82 Por la obra de es-
culfura que cubre el espacio entre la béveda
o techo de la nave central y el remate del ta-
berndculo, representando la Asuncién de
Nuestra Senora a los cielos...$2.000.-" Los tra-
bagjos sumaban, en esa ocasién $14.088.- (8)

El “acierfo en obras de esfe género” lo
venia confirmando Fermin Vivaceta desde sus
primeras redlizaciones religiosas. Siendo muy
joven habia disenado y construido, -presen-
tando veinte planos de su proyecto a una co-
misién examinadora- el plipito de laiglesia de
Santa Ana en Santiago, hoy desaparecido. Su
frabajo merecid elogios pero también dificul-
tades en el pago: nombrado un perito tasa-
dor, éste manisfestd, “el trabajo que ha ejecu-
tado., es irreprochable, y vale dos veces mds
que el precio en que lo ha convenido”.

Redliza, cuando cuenta con veinte anos
deedad, el pulpito de laiglesia de San Agustin,
por el que recibe $750.- Es una obra de gran
calidad y demuestra la maestria de Vivaceta
como fallader y diriamos casi escultor por la
graciay finura en la ejecucion de la figura del
Santo en el évalo del fondo.

Son multiples las tareas que cumple en
varios templos de Santiago y mds adelante en
Valparaiso disenando y redlizande a veces de
su propia mano obras de tallado y carpinteria,
como la puerta de la Iglesia de San Agustin; el
pulpito de la Iglesia de la Vinita que él obse-
quia a dicha parroquia o el remozamiento del
pUlpito de la Basflica de la Merced donde la
cuantia de su participacién, de la que no
cabe duda, parece ser mds importante de lo
Que se supone.,

Documentacién existente deja claro testi-
monic de su autoria en el proyecto y laredliza-
cién de las torres y del frontis de la Iglesia de
San Agutin, en Santiago, durante los afos 1853
al1855. (Fig.4). Aquiinicia Vivaceta el tema del
campanario de las torres, y del pdrtico que
pocos anos después desarrollard en los tem-
plos de San Francisco en Santiago y del Espiritu
Santo en Valparaiso.

La obra que le hahecho mds popularyala
cual se le reconocen méritos arquitecténicos
indudables, es la torre de la Iglesia de San
Francisco; su imagen se ha convertido, mu-
chasveces, ensimbolo dela ciudad. No ha fal-
fado quien considerdndola anacrénicac poco
originalha propuesto sudesaparicién para, de
paso “enderezar” la circulacion de la  via
vehicular que la torre enfrenta con gracia y

3. Portal Mc Clure, Santiago.
4. Iglesia de San Agustin, alrededor 1880.
5. San Francisco y Capilla de la Soledad, 1865.



decisién.

Vivaceta enfrentd en esa ocasion, 1858, el
desafio que se le propuso de dotar ala iglesia
de una nueva torre, conidoneidad y audacia.
(Fig. 5).

El templo poseia una torre disenada, al pa-
recer por un sacerdote de la érden que segun
podemos apreciar en el grabado que realizd
J. Gandarillas en la época, no estaba bien re-
suelta, era chata y desproporcionada y no
tenia una clara estructura formal arquitecténi-
ca, ni menos estilo reconocible. El imagina
para San Francisco una nueva tforre, de gran

altura, que debia dominar el paisaje de la
ciudad en la que sobresalian sdlo algunas,

muy pocas entcnces, siendo las mdas destaca-
das por su fuerza expresiva y su volumen las de
la iglesia de Santo Domingo. Cinco anos antes
&l mismo habia levantado las dos mas menu-
das de San Agustin, a sélo tres cuadras de San
Francisco.

El motivo central del diseno, -un campana-
rio de base cuadrada, ochavado para conte-
ner una columna exenta, de érden ddrico en
cada ochavo- es muy similar en ambos tem-
plos. Se diferencian por elremate superior, mas
complejo y mds alto en San Francisco, que da
cabida en un segundo tambor menor, fam-
bién ochavado, de similares caracteristicas y
que contiene un reloj de cuatro esferas orien-
tadas hacialos cuatro puntos cardinales y que
" habra de prestar grandes servicios ala pobla-
cién”, seglun un comentario en la época de su
inauguracién.

Esinteresante constatarla evoluciéon del di-
seno de las torres de Vivaceta, desde San
Agustin a San Francisco en Santiago y veinti-
cinco anos mds tarde en la Iglesia del Espiritu
Santo en Valpariso (1880) en que la misma
temdatica anterior se vuelve mdas complicada,
casi barroca, por el juego de cornisas entran-
tesysalientes, poreljuego de dobles columnas
exentas que enmarcan el gran vano central
conarco de medio punto, que sirve de bocina
del campanario hacia los cuatro vientos de la
ciudad. En los tres casos existe una superposi-
cién de volumenes decrecientes en tamano
hacia la altura rematando en un chapitel en
que experimenta diferentes soluciones de
defalle, cada vez maés complejas y din@dmicas,
que sin embargo no dlteran la similitud en el
conjunfo. Mdasbarroca esla exageraciéndela
altura del dado del campanario enla torre del
Espiritu Santo, que nos atrevemos a insinuar,
pudo haber servido de inspiracién a Eduardo
Provasoli el arquitecto italiano que disena la
forre del Templo de San Francisco de Barén en
Valparaiso y la del Templo de la Divina Provi-

6. Casa Central. U. de Chile. 1915

7. Serlio Libro IV Toledo 1563 (Boletin C.ILH.E.
Caracas,

8. Serlio Fachada de Iglesia (Historia de la Arquitec-

tura del Renacimiento) (Peter Murray)
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dencia en Santiago algunos anos después, de
ligero parecido. No asi en el pértico en que
Vivaceta demuestra, claramente a nuestro
juicio, suinclinaciéon a las formas cldsicas por su
apego a los fratadistas del renacimiento. Es
evidente en este caso la inspiracion de Viva-
ceta en la “fachada para una iglesia” que
propone en su tratado Sebastian Serlio y que
dibuja con un pértico formado por tres vanos
generados por el juego de pares de columnas
corintias que sostienen un entablamiento o ar-
quitrabe de cierta robustez.

La solucién del pértico dado por Vivaceta
es apenas diferente a la proposicién serliana
en la menor distancia del intfercolumnio de las
dobles columnas en que Serlio incluye un dibu-
jo de figuras simples que Vivaceta suprime.
Pero mds evidente es el parecido si examina-
mos el plinfo o basamento de las columnas
que en ambos casos es casi identico y de una
altura poco habitual.

Pudo conocer Vivaceta grabados o algun
libro con ldminas de las obras de Perrault de la
fachada oriental del Louvre, solucionada con
columnas acopladas, o pudo haber examina-
doenlamisma forma el portico de la Catedral
de San Pablo en Londres de Wren y tomar de
allila solucién del pértico para el Espiritu Santo,
no podemos asegurarlo por elmomento, pero
si sabemos que debid recorrer muchas veces
las paginasdel tratado de Serlio o delos cuatro
libros de A. Palladio, su contempordneo, y que
de dlli supo elegir muy adecuadamente los
modelos que le llevaron a dar acertadas solu-
ciones arquitectonicas a los edificios que le
tocd disenar, ampliar o refaccionar.

Esta idea sobre la admiracion y el respeto
de Vivaceta por Serlio que, como vimos, cono-
cié directamente cuando adquirié el Tratado
en sujuventud, se refuerza aln mds cuando le
vemos redlizar otra de sus obras importantes
en Valparaiso. En el Templo Masénico, cons-
truido el ano 1872 enla calle dela Victoria, hoy
Avenida Pedro Montt, Vivaceta ufiliza sendas
*Serlianas” para enmarcar el poértico de acce-
so a nivel del segundo piso, pdrtico que apare-
ce enmarcado,asuvez, por gruesas columnas
corintias de érden gigante, solucion a la que
Palladio recurre frecuentemente en Vicenza y
en Venecia. Vivaceta como Palladio encuen-
tran en Serlio -a gran distancia en el tempo y
en el espacio- , una comun inspiracién. Lo que
hace mas notable en el chileno su aproxima-
cién a los maestros del renacimiento es que
ésta se produce en un ambiente carente de
medios y de estimulos artistico; sin la vivencia
del pasado arquitecténico europeo o extran-
jero, pués él nunca salié de Chile.
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Las opiniones sobre la calidad de este Ulti-
mo edificio le fueron muy favorables. Asidecia,
J. Bernardo Suarez en el "Plutarco del Artista
Americano” en 1872; "en Valparaiso, la prici-
pal obra del Senor Vivaceta es el hermoso
edificio del club Mazénico (Sic), notable porla
inteligente distribucion de sus departamentos,
bellezay alegria, tenido porunade sus mejores
obras”. Tornero en el "Chile lustrado”, por su
parte, destaca el edificio de propiedad de Dn.
Antonio Subercaseaux en el centro de la ciu-
dad que "“se hace notar por su elegante fron-
tis i su magnifico estuque”. El mismo Torneo
hace una descripcion del “grandioso edificio
de Dn. Francisco Ossa” de cerca de dos mil
metros cuadrados de construccion que Viva-
ceta diseno y construyé en 1870, también en
Valparaiso y que por encontrarse en zona de
fuerte pendiente poseia, dos niveles por la
calle Prat y tres por la calle Cochrane. Fue
hasta hace algunas décadas uno de los ejem-
plos mas destacados de la arquitectura de
lineas neocldasicas mds rigurosas existentes en
nuestro puerto principal. Poseia sendas facha-
das simétricas de fronton triangular central por
ambas calles. Mientras por la calle Prat el
pdértico de acceso lo constituian tres arcos que
descansaban en fuertes columnas corintias
que alcanzaban los dos pisos de altura; por la
calle Cochrane un pértico de seis columnasen
el mismo estilo ponian una nota manierista al
no llegar alsuelo y quedar interrumpidas por el
primer piso. Ambas fachadas siendo diferen-
tes eran singularmente unitarias, Vivaceta jue-
ga con mucha soltura haciendo una arcada
continua de medio punto en el primer nivel y
ventanales de marcado dintel recto en el se-
gundo por calle Prat para invertir el sistema to-
talmente por la calle Cochrane, en que los
arcos de medio punto estdn en el segundo pi-
so. La tercera calle que enfrenta el edificio.
Urriola, le permite unir acertadamente ambos
sistemas de fachadas.

Sin embargo, es en el espacio interior del
gran hall de doble altura donde era posible
captarla capacidad de imaginacién y fuerza
expresiva de la arquitectura de Vivaceta
apegada, a los moldes neocldsicos. Los esca-
sos testimonios que restan de dicha obra nos
permiten observar como resuelve, nuevamen-
te en el lengugje de sus maestros renacentis-
tas, un espacio centralizado de gran altura,
pero muy bien proporcionando teniendo el
circulo, como forma perfecta, para su realiza-
cién. Serlio y Palladio continGian presentesen el
conjunto y en los detalles. Asi, es posible en-
confrar una relacion muy directa entre la for-
ma que Vivacetadaalaspilastrasen formade



estipites que rematan en una figura femenina
de fres cuartos o “hermas”, y las figuras con
que Serlio, adorna la portada del “Libro IV”
(Fig. 7) o de aquellas que conforman los apo-
yos del dintel para una chimenea en la misma
obra. Es sabida y ha sido demostrada la in-
fluencia que los tratadistas tuvieron en Améri-
ca enlossiglos XVI al XVIII (9), pero no sabemos
con certaza cuanto se prolonga aquella en el
pasado siglo.

Lasrealizaciones de Vivaceta en el campo
de la arquitectura residencial son abundantes
en Vadlparaiso y en Santiago. Curiosamente
cuando uno de sus grandes amigos y protec-
tor, don José Tomds Urmeneta -"el hombre del
cobre”- decide las construccion de su casa
habitacién, en la calle Monjitas cercana a la
Plaza de Armas en Santiago. le entrega el
proyecto a Manuel Aldunate, Arquitecto de
Gobiermno -sucesor de L. Henault en dicho
cargo- quien siguiendo con sulinea historicista
y ecléctica, ya demostrada en su frabgdjo del
llamado Palacio de la Alhambra para ofrorico
industrial minero, disena una “enorme estruc-
tura de paradojal estilo gético inglés, siglo XIX"
(10). Al parecer los estudios hechos por Aldu-
nate en Europale habian puesto mas aldia en
las experienciashistoricistas, especialmente en
las preferencias porlos estilos medievales, neo-
gdticos y neoromanicos, libremente interpre-
tados y con dudoso gusto. Vivaceta ajeno a
las nuevas busquedas de la arguitectura euro-
pease mantenia fiel allegado de sus maestros
y a los dictados de sus estimados libros rena-
cenfistas vitruvianos, realizando obras de me-
jor calidad estética.

No se puede afirmar, sinembargo que la ar-
quitectura de Vivaceta no fengan puntos
débiles; el mismo Templo Masénico de Valpa-
raiso a pesar de susraices neocldasicos en Serlio
y en Palladio produce, en el conjunto de su fa-
chada, una sensaciéon desfavorable por la in-
tromisién de formas ajenas al rigor del estilo en
su remate superior que acusa en él una ten-
dencia a la decoracion abundante y exdtica
de tipo orientalista que vuelve a aparecer en
algunos remates superiores del Espiritu Santo o
sobre losvanosinteriores de puertasque danal
gran hall circular de la casa Ossa. También en
Valparaiso y que hemos podido ver en los
planos de relevamiento, hechos antes de su
demolicion. (11).

Hay, fambién un momento en el desarrollo
desuobraenque el movimiento historicista de
tendencia neomedieval conquista la simpatia
de Vivaceta; en 1865 disena y construye para
las Hermanas Carmelitas el Templo del Car-
men Alto en estilo neogético, al menos en su
poértico y su torre, ya que en las fachadas
laterales de la nave se limita a modelar una
serie de arcos apuntados en el muro nada
transparente, salvo en la puerta de acceso
lateral que conforma uno de los arcos ojivales.
(Fig. 8).

Su ubicacién en plena Alameda de las De-
licias esquina de calle Carmen, donde curio-
samente hoy dia a venido adarlaesculturaen
broncedel arquitecto, que le rinde justo home-
ngje. lamaba la atencidn por su curiosa ima-
gen que constituia una forma exdtica y extra-
naenlamorfologia de la cuidad. ; Qué llevd al
arquitecto a renunciar a su lengugje cldsico
anterior? Pudo ser una exigenciadela congre-
gacioén o ¢ fué una aproximacion a los herma-
nos constructores medievales de la "maco-
nnerie”, por la cual se sentia ya tan atraido y
que se simbolizaban fielmente en el racionalis-
mo gbtico? No lo sabemos. Pero, si podemos

suponer que en una personalidad tan sensible
y de principios humanistas tan claros y defini-
dos como los de Fermin Vivaceta debia co-
rresponder a razones bien meditadas y no al
fruto del azar.

Siinteresante y valiosa es su obra arquitec-
ténicamasrespetable es aln sulaborsocialen
beneficio de los artesanos y obreros chilenos.
Llevando por sus ideas de fraternidad y de per-
feccionamiento mediante el estudio y el fra-
bgjo en comunidad funda, con un reducido
grupo de colaboradores, el 12 de Enero de
1862 la “Unién de Artesanos”, primera socie-
dad mutudlista de Chile que hoy se llama
Sociedad de Artesanos "La Unién” y que ha
beneficiado a varios miles de asociados en su
mas que centenaria existencia. Pocos meses
después en Julio del mismo ano, inaugura con
asistencia del Presidente de la Republica don
José Joaquin Pérez -a quien le habia disenado
y construido su casa- la Escuela Nocturna de
Artesanos. En esa ocasion senald Vivaceta en
parte desudiscurso: "La fraternidad eslapatria
de todas las naciones, todos los hombres son
hermanos, suculfo y su origen es Dios” y anadia
mas adelante: " Es muy natural, Excelentisimo
senor, que uno de los principales elementos
del socorro mutuo lo consideremos los artesa-
nos en el inagotable recurso de propagar la
ensenanza, para obtfener gradualmente el
progreso y con éste el bienestar’. (12)

La sociedad llegd a constituir un organismo
de indudable trascendencia.social y politica
recibiendo el reconocimiento de connotados
hombres publicos enfre los que figuran varios
presidentes de la Republica que la visitaron
para testimoniar su apoyo a la tarea social
humanitaria que representd su creacion. Fer-
min Vivaceta gand con ello un puesto en la
historia social del pais, su lugar en la historia del
desarollo artistico y cultural, a veces olvidada
(13). merecer ser destacada mediante el
examen mdads riguroso y justo de sus obras.

Su afdan de servicio le llevé a redlizar, toda-
via, muchas acciones de noble inspiracién. El
gran incendio del Templo de la Compania de
Jesus en Santiago, en Diciembre de 1863, que
lleva a la fundacién del cuerpo de Bomberos
cuenta a Vivaceta entre sus primeros volunta-
rios. Con la Tercera Compania acude al puer-
to de Valparaiso con ocasion del bombardeo
aque losometelaescuadraespanclaen 1866;
crea dlli un "cuerpo de voluntarios” para la
defensa de la ciudad.

En los momentos criticos de la Guerra del
Pacifico trabaja gratuitamente enla direccién
de los trabajos de algunos fuertes y cuarteles;
forma asimismo un  cuerpo de Zapadores
obreros destinado a reconstruir répidamente
las defensas danadas y se encarga de formar
un cuerpo de socorro para ayudar en la sepul-
tacion de las victimas de la guerra que falle-
cian en los hospitales de Valparaiso.

Sus ideas politicas estaban firmemente li-
gadas a su pensamiento social humanista. Fué
admirador de Francisco Bilbao, el creador de
la Sociedad delalgualdad que anorabarepetir
en Santiago el levantamiento de Paris de 1848
-el mismo que motivé a Victor Hugo su “Napo-
ledn el pequeno”- sin embargo Vivaceta en-
tendia la lucha por las clases desposeidas de
muy diferente manera: "La influencia benéfi-
ca y democrdtica de la vida republicana,
hace residir la igualdad en la inteligencia y el
trabajo”, afirmaba, (14). Tenia una fé casi ab-
soluta en la educacién y en el trabgjo como
seguros confra la miseria.

Fué infegrante de una comisién encarga-

da de repatriar los restos de Bilbao y de erigirle
un monumento y en ella trabajé sin descanso.

Partidario dela candidatura del liberal José
Tomas Urmeneta a la presidencia de la RepU-
blicaen 1870y de Benjamin Vicuna Mackenna
en 1875 por el partido liberal democratico,
derrofado en ambas, logré el triunfo de su
candidato con el Presidente don Domingo
Santa Maria y después con don José Joaguin
Pérez. Con éste Ultimo, que le conocia bien,
pudo haber obtenido un cargo en el Congre-
s0, 0 en el Municipio pero “los rehusé en abso-
Iuto: no sin razén, pués creia que por su inter-
medio se queria halagar artificiosamente a los
obreros”. (15)

En sus Ultimos anos de vida contintio des-
plegando una permanente actividad conpro-
yectos gue no se redlizaron o que se iniciaron
en parte y que le califican, ademds, como un
infeligente urbanista. En efecto, se preocupd
de financiar personalmente trabajos de nive-
lacién en el Camino de Cintura del puertoy de
disenar poblaciones urbanas para que los
obreros pudieran adquirir sus viviendas “libran-
dose de viviren los conventillos”. Para tal efec-
to fundo la "Asociaciéon de Trabajadores” en
1877, unasociedad cooperativa. Suproyecto,
al parecer, proponia, adelantédndose a su
época, la construccién de una via ferrea que
unifaamedia altura el cordénde cerrosdel sur
de Valparaiso y que circularia entre los grupos
de edificios mencionados. La Guerra del Paci-
fico y un grave transtorno de su salud, cuando
inspeccionaba las obras del frontis de la Iglesia
delEspirituSanfo en 1882, dejaron esos proyec-
tos sélo en el papel.

Para aliviar en parte su dificil situacién eco-
némica, quiso recurrir alaventa de suexcelen-
te biblioteca; el escultor José Miguel Blanco, su
amigo propuso crear un fondo para tal efecto
entre sus amigos y admiradores. El primero en
adherirse fué el Ministro del Interior, don José
Manuel Balmaceda y también lo hicieron
Miguel Luis Amunategui, Diego Barros Arana,
Ignacio Domeyko, Manuel Renjifo y muchos
ofros connotadosintelectualesy politicosde la
época. Desarrolld todavia, con dificultades
algunas tareas, como ciertas investigaciones
de una mezcla o “conglomerado” con el que
se proponia reemplazar el uso de la piedraen
columnas y pavimentos. El mismo lo habia
ensayado, con éxito, en las columnas del Espi-
ritu Santfo, pero sus experiencias no prospera-
ron. Fallecid poco fiempo después, el 21 de
Febrero de 1890 alos 61 anos de edad en Val-
paraiso, en la calle Waddington.
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