ORIGEN Y DESARROLLO DEL
DECONSTRUCTIVISMO

Reflexiones en torno a la arquitectura de hoy.

Raul Farrd A.

La tendencia llamada “deconstructivista”®,
que cormesponde alas exploracionas actuales
de la vanguardia arguitectinica -aplaudida
por la critica v las revistas especializadas- ad-
guiere un reconocimiente publico intfemacio-
nal a raiz de la exposicion realizada en 1988
bajo la direccién de Phillips Johnson y Mark
Wigley en el Museo de Arfe Moderno de Nue-
va York.

Esta muestra recoge obras de un grupo de
siete creadores que supuestamente respon-
den a una postura similar frente a la creacién
arquitectonica:

Peter Bisenman, Frank Gehry, Bemard Tschu-
mi, Zaha Hadid, Rem Koolhass, Coop, Hmel-
blou y Daniel Libeskind. Entre ellos hay figuras
consagradas de esta década vy a primera vista
resulta dificil agruparlos en una misma tenden-
cia.

El mismo Wigley -en la infreduccion del ca-
talogo de la exposicion- sostiene que la de-
construccién no es un estilo v gue la eleccién
delos expositores responde a unfactor comin
a todos ellos: un peculiar modo de abordar los
problemas acerca de la ferma;

“Los proyectos de esta exposicion repre-
sentan una sensibilidad diferente, enla que &l
sueno de la forma pura ha sido alterado. La
forma se ha contaminado. Elsueno se ha con-
verfido en una especie de peasadilla™. (1)

Se plantea también gue este movimiento -
en lo gue se refiere a su inspiracién- procede
del Constructivisrno ruso de los afos 20, Esta es
una relacion a considerar ya que en algunos
de estos arquitectos -desde un punto de vista
formal al menos- se hace patente este nexo.,
comao es el caso de Tschumi,

Como dice el critico Wiliams Curtis, a pro-
pdsito del proyecto de La Villette: “Es Ufil desta-
car que Tschumi ha usado una composiciona
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la manera antigua, a lo large de una trama in-
tuitiva v que &l es mucho mas "autor” que lo
gue pueda admifir. Sus “follles” constituyenob-
viomente pequenas reminiscencias vy formali-
zaciones del repertorio constructivista de la
vanguardia soviética de los afos veinte..” (2)

Tanto el Suprematismo de Kasimir Malevich
como el Constructivismo rnuso ienen un origen
an que resulfa fundamental el nexo histérico
con el arte de comienzos de siglo. Esla pintura
primero, con su nueva viddn de la realidad. I
gue crienta la plastica y le da su contenido, El
impulso decisivo, que modifica los modos de
verylos objetivosdel problema pictdrico. nace
con el Impresionisme alrededor de 1870y vaa
desembocarenel nuevo mundo de imagenes
del cubkmo,

El cambio hasido radical: Desde la blsque-
da de la carpareidad v la expresion de la es-
tructura intima de los motivos de la realidad -
iniciada por Cézanne- hasta la incorporacién
delanocién del iempo como unvalor dindmi-
coexpresado en &l punto de vista miitiple ylas
visiones simultaneas de los cubistas,

El Suprematismeo de Malevich, anunciado
an 1915, refoma en su lenguaje el ambito de
las experencias iniciadas por el cubismo, rel-
vindicande la supramacia de la sensibilidad
creadora del artista, porencima del reconoci-
miento de cualguier ofra realidad. Su poética
rechaza el principio del arfe al servicio de una
idea o un chjetive, planteanda su autenomia
tatal.

Die agui surge un movimiento artistico que
se sumerge en la abstraccion y que va a ali-
mentar mas adelante al Constructivismo, a fra-
vés de dos pintores y escendgrafos notables,
como fueron Tatlin y Lissitzky. quienes preten-
dieron, al calor de la revolucién de 1917, incor-
porar el arte a la accién revolucionarna infe-

1. K. Malevich, Suprematismo (con & rectangulos).

19185,
2y 3 Chermikhov. Miniaturas industriobes, 1933,
4. L. Popova, Construccidn mecanica. 1922,
5. Coopenativa Himmel Bou, Open House {modelo),
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grando la estética de la maquina, el proceso
industrial v el compromiso politico.

Ofros arfistas que se destacaron en este
movimiento -tal vez el mas importante de Ig
décadadel veinte- fusron Pevsnery Gabd en-
tre los escultores, los hermancs Vesnin entre los
arquitectos, Chemikov con sus imagenes ple-
nas de energia y Melnikov, autor -enfre otras
obras- del pabellén de la U.R.SS. en la Exposi-
cién de Artes Decorativas de Paris en 1925,

La vigencia del Constructivismo se mantu-
vo hasta fines de 1930 v se rompid difinitiva-
mente con la doctina Lunacharsky, que re-
chazd todo el arte de vanguardia como cone
traric a los ideales de la revelucion. El process
fincl se resume en el resultadoe del concursa
para el Palacio de los Soviets en 1931 que
significd el retorno a la helada grandilocuen-
cla neoclasica.

El valor fundamental que tiene esta exple-
riencia -asi como kos distintas movimientos eu-
ropeocs del primer cuarto de siglo que tuvieron
suorgen enlos nuevos caminos ablertos por la
pintura- es que pretendieron dar un sentfido
universal a su obra, a través de una visién
totalizadora del mundo v del arfe que cormes-
pondia a ese mundo,

En ese senfido existe una clara relacién
entre el Constructivismo vy esta comriente de-
constructivista, surgida medio siglo mas tarde.

Catherine Cooke, en uno de sus articulos
publicados en el A. Design. comentando la
idea del "arte como tiguifuela” desarrollada
por Shklovsky v los constructivistas rusos dice:

“El propésito del arte s transmitir el sentido
de una cosa comaovisian, no solamente como
reconocimiento. Bl truco que usa el arte para
estoes elde “hacerlas cosas extranas” yhacer
la forma dificil, aumentade la dificultad v el
fiempo necesario para percibir, ya gue el

1983,
&, Konstantin Melnikov. Pabellén en la Exposicidn de
Paris. 1925,
7. Bemard Tschumi, Fole (Porque La Vilete), 1985
8, Peter Eisenman. Bio Centrum. Frankfurt. 1983,



proceso de percepcion en el arte esun finen
s mismo y debe ser prolongado: el arte es un
mado de expermentar la ejecucidn de una
cosay lo gue finalmente es ejecutado no tiene
importancia...

*Estos estan entre kos mas importantas con-
ceptos que la comente literaria de la vanguar-
dia rusa aportd al vecabulario intelectual co-
lectivo de su tiernpo y que estamos viendo en
uso -concientementes o no- en el rabajo plas-
tico desarrollado por los Deconstructivistas. Tal
vez no seq superfluo agregar que lalégicayla
sintaxis de trabajos fan sofisficados como el de
loslideres de lavanguardia rusa, son totalmen-
te fransparentes para los disefadores del cali-
bre de los representados agui (en el MOMA),
sin necesidad de aclaracion adicional a fraves
de estos textos”. (3)

Naturalmente gue es necesario, en todo
caso, preguntarse si existe en el Deconstruct-
visroestavisidn totalizadoradel arte yelmundo
de donde surge. Este es un fenomeno actual y
deberiomos preguntamos primero por los sen-
deros por los cuales fransita la arguitectura en
estos dos Ultimos decenios.

Tratando de generalizar una vision cualita-
tiva, independiente de los umbos que haya
tomadeo el post-modernismeo, podriomos soste-
ner que la arquitectura de hoy haincorporado
en su hacer aspectos que no estaban presen-
tes en el discurso simbdlico del estilo intema-
cional, ni en el raclonalismo eurcpeo de la
primera mitad del Siglo XX:

Poruna parte. la conciencla de la historia v
la recuperacion de ésta, en algunocs casos in-
comporada como fundamento v tematica en
el texto de la obra,

Por ofra, la variedad y mulfiplicidad de
significados en el fendmeno arguitecténico,
frente a la simplificacién simbélica que carac-

() PHILLIPS JOHNSON Y MARK WIGLEY. ‘Arquifectura
Decorstructivista’, The Museurn of Modern Ad, Ect,
. Gill 5.A. 1988,

WILLIAM CURTIS, "Los Grandes Proyectos de Paris.”
A. Record, Marzo 1990,

2

ADVOLEEN'IYA 1988

terizd al movimiento moderno.

Pero estos caminos nuevos que la arguitec-
tura comienza a recorrer se dan en un confex-
to fuerternente cargado de un caracter litera-
rio, Cormenternente al hablar de arquitectura
utizamos conceptos tales como lenguagje.
texto, tema, referencia. cddigo. asi como lec-
turas v alusiones arguitecténicas.

Esta modalidad v la importancia que ad-
quiere la semidtica, patentiza un problema de
nuestro tiermpo: la frasposicion de valores pro-
pios de la literatura al problema arquitectani-
co, de un modo similar a la situacidn que se
produjo en las artes del espacio durante el
neocldsico al surgir el romanticismo en el pr-
mer cuarto del Siglo XIX.

Y finalmenta, en astos Aifimos anos, se hace
avidente tambiénla tendencia creciente ase-
pararla arquitectura construida de las motiva-
ciones que le dan origen. a hacer primar el ob-
jeto arguitecténico por sobre su condicién de
50,
Hace ya algunos anos Eisenman esbozd su
punto de vista acerca del modo como &l en-
tendiala arquitectura, enuna charla dirigida a
los alumnos de nuestra Escuela;

“Yo no estoy Interesado en la taxonomia -
dijo- sino en la ontologia... Me interesa la iden-
tidad del objeto arguitectdnico v los proble-
mas que se plantean entre los distintos aspec-
tos de este objeto en s, no en relacién a la
tradicional apraximacidnala arquitectura. que
analizala obra seglunsus efectos y sensaciones
sobre el ser humano”,

Este punto de vista, compartido por varios
de los invitadeos a la exposicion del MOMA, ex-
presa de manera patente una gradual deshu-
manizacion: la tendencia a considerar el obje-
to arguitectonico como un proeducto artistico,
como el todo en el cual se agotfa la obra.

(H CATHERINE COOKE. mages or intelligence?’, A,
Diasign N¥ 7/8. 1989,
€ FPHILLIPS JOHNSOMN v MARK WIGLEY. op. cif.

NY3Yd4 1989

58

Resulta claro en las palabras de Mark Wi-
gley: “La pesadilla de la arquiteciura decons-
tructivista habita el subconciente de la forma
pura mds que el subconciente del arquitecto.
El arquitecto anula las inhibiciones formales
tradicionales para liberar el cuerpo extrafo,
Cada arquitectoliberainhibiciones diferentes,
de manera gue subvierte la forma de maneras
radicalmente distintas. Cadauno de elloshace
protagonista aundilema diferente de laforma
pura”, (4)

A partir de esta reflexion se comprende la
sensibilidad peculiar de la deconstruccion
como una postura basica de la arquitectura-
objeto, en la que estd involucrada tambien
una concepcién del mundo y del arte. Eneste
sentido, el Deconstructivismo pretende apa-
recer como un ftexto dislocado, en el cual
estan implicitos de algin modo los conflictos y
confradicciones del mundo de los ochenta.

Por su blsqueda de un contenido multifa-
cético hay aqui también una trasposicion de
los valores propios de la pintura actual, que se
expresa en la exacerbacion al limite del tema
delamultiplicidad de significados, dela super-
posiciény oposicion de framas., forzandonos a
unalecturaque amplificalaideadeladislcca-
cién del objeto arguitecténico.

Es posible que esta sea la tendencia que
mejor represente los problemas de hoy, pero
nos cabe sin embarge una ditima reflexidn:
Creamos que en asfe caming se perdid el ha-
bitante de la arquitectura. el ser humano co-
mun y comienta. S& rompld la armonia v ia co-
herencia entre ambito y protagonista y resulta
dificilaceptar de buen grado que elmundo ar-
quitectonico que el hombre habita lo agreda
constanternente, lo desconcierte, lo exaspere
y le haga patente -hasta la ndusea- la crisis
existencial del mundo contempordneo.
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