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Un asunto de historia, sentido y lugar.

Francisco Brugnoli B.

Peter Eisenman introduce su ensayo como
CASAS DE NAIPES con una cita muy significati-
va de Adolf Loos (1870-1933) que se podiria re-
sumir en algunas frases de la misma: "La obra
de arte esrevolucionaria, la casa es conserva-
dora... Elhombre ama todo aquello que sirve
a su comedidad. Odia todo cuanto pretende
arrancarle de su posicidon resguardada... El
hombre, asipues,amaalacasay odiaelarte”.
Desde ofra cita podemos completar este dis-
curso *... basta de utopias humanitarias: los
problemas sociales se resuelven en términos
de economia. La sociedad no tiene necesi-
dad de arquitectura:; sino de habitaciones.

Mientras falten las habitaciones es inmoral
gastar dinero para fransformar estas habita-
ciones en arquitectura... (Loos) niega la arqui-
tectura porque sino se adecuaalas necesida-
des préacticas es inmoral y si se aleja de ellas es
arte” (Argan, 1). La distancia que existe enfre
este discurso y el ejercicio de Eisenman, asi
como también, por ejemplo, esa obra de Port-
man -el Hotel Bonaventura- segln lo analiza
Jameson, es el tiempo de la postmodernidad.
De hecho los trabdjos de Eisenman y Portman,
entre otfros de este momento, no se plantean
las dicotomias de Loos, e ingresan a un territo-
rio donde el principio “econdmico” resulta
insuficiente y donde las vinculaciones con el
arte aparecen claras.

El discurso de Loos posee, como ingredien-
tes propios de la modernidad, su cardcter en-
fatico y totalizador, pero también posee ca-
racteristicas criticas importantes, como ese
“basta de utopias humanitarias”, que apunta
directamente a esa “promesa de bienestar”
con la que se identifica el proyecto moderno;
su odio a la arquitectura parece deberse
también al fracaso de esa promesa. Por ofra
parte, su condena al rol del arte se asemeja,
paradojaimente a la actual herencia de la
posicién de las vanguardias de comienzo de
siglo, que aspiraban adisolver el artfe enla vida
como ruptura al marco institucional que la
misma medernidad le habia asignado.

Son justamente Ilas vanguardias, las que a
través de sus manifiestos, confirman, aungque
de manera apremiante, esa actitud universa-

lizadora vy totalizadora de la modernidad en
cuanfo a una gran promesa reivindicativa.
Pero, sobre todo con posterioridad a mayo 68,
perderdn progresivamente credibilidad; yano
se confiard en su "capacidad de ofrecer solu-
ciones a sectores centrales de la cultura con-
tempordanea” (Huyssen), y esta pérdida nos
sume en un paisaje no facil de soportar. Los
fims Blade-Runner, Brazil, asi como la serie
Mad-Max, hablan de la caida de un imperio,
sindudase tratadelimperiodela “"promesade
Progreso”. Los que sucumben son los grandes
discursos ylos grandes autores, y conellosla re-
presentacion del concepto de sujeto. Este
vacio nos expone a un campo inédito de
experimentacion, a un campo de confronta-
cidn de deseos, que caleidoscopicamente se
abre en infinitas posibilidades,

En la medida que esos grandes discursos
caen, caen también en su gesto convocador
de sentido histérico, abriendo un espacio ala
memoria, negada por la superposicién innu-
merable de esos mismos discursos. La memo-
ria, como ficcidn de historia, se gana asicomo
un campo de expectativas no resueltas. Esto
es lo que permitiria a Portman invertir el efecto
radieuse paradigmdtico (cuyo antecedente
no se puede eludi) para cerrar, como tras
anteojos de espejos, con vidrierasreflejantesla
fachada de su Hotel Bonaventura. Evitando
asl toda proyeccidon modélica sobre la ciu-
dad, y recobrando, como un placer intimo,
todo un verndculo nortfeamericano en su inte-
rior (Jameson).

En general los cambios culturales produci-
dos son tan profundos que para Jameson exis-
te “una especie de mutacién del espacio
construido” nosotros sujetos humanos... no
hemos mantenido el ritmo de esta evolucién;
se ha producido una mutacion del objeto, sin
que hasta el momento haya ocurrido una mu-
taciénequivalente del sujeto; fodaviacarece-
mos del equipamiento de percepcién que
corresponde a este hiperespacio... nuestros
hdbitos de percepcion se formaron en el anti-
guo tipo de espacio cumbre delmodernismo”.
Esta crisis es sin duda la més profunda de un
largo proceso “...por modernidad entiendo lo
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efimero, lo fugitivo, lo contingente...” define
Baudelaire. Enfonces, la crisis continua es la
historia de la modernidad. de la que somos sus
herederos, y se puede establecer desde sus
origenes mds remotos.

LA HISTORIA DE UNA CRISIS O VICEVERSA

La historia comienza con una hermosa cU-
pula enla Florencia del siglo XV. Laimposicion
gue hace Brunelleschi como autor, al gremio
aun medieval encargado de la construccion,
de ejercer la direccion total del proyecto, ex-
pone un gesto absolutamente coincidente
con el punto centro que la cUpula constituye
no sdlo para Florencia, sino para todo el nuevo
Estado que es la Republica.”... la cupula bru-
nelleschiana era el centro espacial, el lugar
ideal de la nueva Florencia” (Argan, 2) "...el
punto de reunién de las luces que circulan por
el vasto anfiteatro de colinas..." (Francastel).
Esta nocién de lugar, de lugar geométrico eu-
clidiano, convierte ala ctpula en unmaravillo-
so elemento que hace mensurable elinfinito, y
transforma, por un proceso raciondl, a la natu-
raleza misma en espacio humano.

Alberti dedica a Brunelleschi su TRATTATO
DELLA PITTURA. lo que es muy coherente consu
concepcién de la cUpula como representa-
cién del espacio -no sdélo de los cielos de
Florencia, sino de todo el espacio metafisico-
por lo que se constituiria, ella misma, en un
“organismo perspectivo” (Argan.2). Elencuen-
tro del “radio-cenfro” alberfiano, -que repre-
senta al observador- conlalinea del horizonte,
determina, fija, uncentro: elinfinito. Este centro
es el vértice de un sistemna espacial dentro del
cual fodo se ordena desde la mirada. Espacio
ilusorio, inventado, inventor de espacio y crea-
dor de un sujeto jera@rquicamente ordenador
del fodo desde su centralidad *...las marcas
generales de un espacio imaginario, medido,
homogéneo, gquedaran fijadas para cinco
siglos. (Francastel).

Pero la primera crisis, como recusacién al
interior del mismo artificio, no se hizo esperar, el
frompe I'ceiles su desvelacion porla sospecha
y subversidn que significa la mirada especular

Florencia, clpula de la Catedral de San Paolesi.
Fuente (Marcel Duchamp)

Manzanas y naranjas (Oleo sobre tela 74 x 93.
Cezanne).
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o de soslayo. Para los manieristas resulta ade-
mas insuficiente el sistema para sus necesida-
des de ciframiento y oscuridad. Tampoco el
barroco con su estructura eliptica y apertura a
la imaginacion cupo en él. Sinembargo, fodos
estos quiebres a la “razén” quedan fuera de
escena con la llustracién. La construccion de
una utopia hacia necesario un proceso racio-
nal, una encarnacion real de la idea. En bue-
nas cuenias hasta hoy nos cuesta dejar la
mirada que Alberti nos indicd. a pesar de que
a fines del siglo XIX el sistema recibe un golpe
irrecuperable; “si un espacio pldstico traduce
las conductas generalesy las concepciones...
de una sociedad, es necesario que ese espa-
cio cambie cuando la propia sociedad se
transforma”. (Francastel).

Este rol correspondid principalmente a
Cézanne, quién desde un planteamiento muy
propio del arte moderno y con el mismo afan
de un conocimiento desprejuiciado, que
comparte conalgunosde suépoca, seinterro-
ga sobre lo que se esconde detras de foda
vieja pintura, concluyendo en un "no pode-
mos confentarnos con mantener las bellas
formulas de nuestros ilustres predecesores”.
Esta “postura critica, autorreflexiva”, y tam-
bién de suspicacia ideoldgica, serd la base
que le permita proceder a una destructura-
cién radical del cédigo de representaciéon y
dar un salto muy claro, desde la continuidad
del tejido pictdérico, a la discontfinuidad de sus
unidades lingUisticas de base (Menna). Provis-
to asi, Cézanne espia "lo real”, desplazando
constantemente su "punto de vista”, dejando
ante nosotros la presentacion de un sistemay.
simultdneamente, la pesquisa de un objeto de
cuyaimagen de referencia se duda. Unimagi-
nario mévil; gue implica renunciar ala mirada
unificadora (ordenadora) propia de un sujeto
paradigmatico. Elespacio pldstico, ese “espa-
cio cumbre del modernismo”, como frama
geométrica e ideoldgica, es desmantelado y
sustituido por este riguroso sistema indepen-
diente del objeto (nolo representa), y tambien
del cuadro como obra definitiva; o sea por
una comprobacién constante del significante
pictérico (Menna). A pesar de que hoy no du-
damosde ladependenciade “loreal objefivo”
respecto a la estructura de nuestro imaginario
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nos cuesta asumir esa deconstruccién perma-
nente que significa Cézanne. Pero la puerta
quedd abierta: la gran exposicion sobre su
Ultima obra, en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, en 1977, sin duda indica algo.

Para Jamesonla caida de las cerfidumbres
del pensamiento moderno, se daria funda-
mentalmente durante los anos 60; pero Huys-
sen opone gque esto se habria producido como
consecuencia del clima que lleva a -y por la
misma- Primera Guerra y la apariciéon de las
vanguardias. La guerra desvela como fracaso
al proyecto moderno y frente a esto las opcio-
nes parecen ser sdlo dos. La primera: pensar
gue se frata de un paso en falso, una desvia-
cién de la linearacional de la historia, y que es
posible retomar el camino correcto, via unare-
forma o una revolucién. Para esto es apre-
miante sacar el arte de la irracionalidad en
que lo ubicd el romanticismo -que lo hace ex-
trano ala sociedad moderna-y retornarlo ala
razén. Esta actitud corresponde alas vanguar-
dias histéricas o positivas y es propia de las
corrientes constructivas, la arquitectura racio-
nal y el disefo industrial (Argan, 1).

La ofra opcién es considerar a la guerra
como causa légica de una civilizacién basa-
da en el progreso cientifico y tecnoldgico, por
lo tanto es necesario negar toda historia pasa-
day futura, y fornar todo aun punto cero. Estas
son las vanguardias ahistéricas o negativas y
serd la posicién del Dadd. Un arte en punto
cero es un arte que no es hada, un anti-arte,
sélo un gesto; este contrasentido define justa-
mente al Dadd, "unarte que se limitaala pura
accién inmotivada y gratuita, pero desmistifi-
cante frente a los valores construidos” (Argan,
1). Duchamp manda un urinario a una exposi-
cién de arte, lo titula “La Fuente” y lo firma
MUTT. Ha extraido un objeto de un contexto
donde todo es ufilitario y nada puede ser arte,
para llevarlo a ofro donde todo es arte y nada
puede ser utilitario. La nominacién y firma va-
lida la accién de un sujeto en la cudlificacion
del objeto mas alld de la asignacién institucio-
nal. Mediante este gesto, y por sumismo signi-
ficado subversivo queda propuesta la disolu-
ciéndel arte como institucion: cualquier indivi-
duo puede cumplir esta accién, ser artista. Es
importante hacer notar que el camino explo-
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rado por las vanguardias negativas fue am-
pliamente recuperado por el arte de los anos
60y 70, incluida nuestra experiencia local.

Las dos opciones de las vanguardias, a pe-
sar de su contradiccién, y esto es particular-
mente relevante hacer notar, se inscriben en
un mismo concepto: considerar la caida del
proyecto moderno en cuanto ideal de progre-
so.

TEXTO-CONTEXTO:
DE ANDY A ANDERSON

Resultaindudable quelos “Zapatosde polvo
de diamante” de Warhol. presentados por Ja-
meson como opuestos a la lectura profunda
que Heidegger hace de los “Zapatos campe-
sinos” de Van Gogh, al presentar un mundo de
simulaciones, como ese descubierto antes por
Marylin, mediante su maravilloso maquillaje,
también se ordena enlalinea de objetos -anti-
objetos, y alo ludico del espiritu Dadd ahorase
suma el placer por lo superficial y banal del
Pop. El proyecto arte-vida de las vanguardias;
disolver el arte en la vida, se resuelve acd co-
mo inversién: serd lo cotidiano, como sarcas-
mo, que invade el sacralizado espacio de ar-
te. La trascendencia exigida a la “obra”, y
que, al fin de cuentas, refiere al indice del
maestro, ya no podrd restablecerse. A los 60
también se llega por, y son ellos mismos, una
sumatoria de fracasos; nuevamente “cuando
la promesa del progreso se desplegaba” (Pink
Floyd). El punto lejano, la gran convergencia
de sentido se abandona y nuestra mirada se
divide en los quiebres de lo préximo, del pre-
sente.

Llegadosa éste momento, me parece abrir,
en forma de citas y referencias, (casi resenar)
un espacio al ensayo de Hal Foster "Polémicas
(post) modernas”, donde en forma acuciosa
se nos instala ante las opciones de la postmo-
dernidad. Las cuales segun el autor serian dos
y de cardcter contradictorio. La primera, una
postmodernidad que se identificaria con el dis-
curso neo-conservadorylasegunda,una post-
modernidad de clara vinculaciéon postestruc-
turalista,

*La post-modernidad neo-conservadora es
la mas familiar. Definida en términos de estilo,
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deriva de la modernidad que reducida a su
peor imagen formalista, es contestada con
una vuelta a lo narratfivo, al ornamento y la
figura. Proclama la vuelta a la historia (a la tra-
dicion humanista) v la vuelta al sujeto (el artis-
ta/ el arquitecto como autfeur por antonoma-
sia)”. Su vuelta a la historia se manifiesta por su
mirada ecléctica a los estilos del pasado que
son consideradosmeros proveedoresde abun-
dantes elementos formales, para frasladar,
fragmentariamente, a la nueva arquitectura
enformade PASTICHE. *...elpastiche enel arte
y arquitectura postmoderna priva a los estilos
no sélo de un contexto especifico, sino tam-
bién de sentido histdrico: se reproducen en
forma de simulaciones parciales, indefensos
para tales emblemas. En este senfido la “histo-
ria” aparece reificada, fragmentada, fabrica-
da-alavezinflamadayagotada...” Todo esto
también resulta coherente con su voluntad de
volver a la representacién al tomar “el status
referencial de sus imagenes y el significado
como garantizados”.

Por Ultimo, esta opcién postmoderna, por
su “historicismo”, se corresponderia para Fos-
ter, con el eclecticismo romdntico en su huida
del moderno industrial y tecnoldgico: “peroin-
cluso entonces esa huida expresaba una pro-
testa social, aunque fuera en suenos, ahora
parece sintomatica de un puro escapismo
post-historia”. Ejemplos de esta opcidn serian
artistas como Schnabel y arquitectos como
Moore y Stern.

Encuantoala postmodernidad postestruc-
turalista considera: “esta tendencia es here-
dera de la modernidad en cuanto su cuestio-
namiento cultural, pero simultdneamente se
vuelve confra ella en cuanto su monolitismo
autoreferencial y su autonomia oficial. Reco-
ge de la modernidad su proceso autocritico,
convirtiéndolo en una politica deconstructiva.
Si la modernidad se entiende desde su uso de
métodosdisciplinarios, cada vezmas atrinche-
rados ensi mismos, esta opcidén, en su esencia,
tendria la misma actitud metodolégica, pero
como subversion disciplinaria”.

Esta postmodernidad "asume la muerte del
hombre”, no sdlo como creador de artefactos
unicos, sino fambién como el sujeto centro de
larepresentacion y de la historia®. Para ella “la
historia® (como la realidad) no es un dato “ahi
no mas” que se captura por alusién, sino una
narracién que se construye o (mejor) un con-
cepto que se produce. Desde la posicién
postestructuralista la historia es un problema
epistemoldgico. no un dato ontolégico”,

En cuanto a la representacién *...es pro-
fundamente antihumanista, més que una vuel-
ta ala representacién, lanza una critica en la
cual la representacién se muestra mdés como
constitutiva de redlidad que fransparente a
ella... se cuestiona el contenido de verdad de
la representacién visual, ya searedlista, simbd-
lica o abstracta, y expresa el régimen de signi-
ficado y orden que soportan esos diferentes
codigos...”. Segun Jameson es justamente en
esta critica a la representaciéon donde se evi-
dencia su dlineamiento postestructuralista: el
postestructuralismo estético contempordneo
senala la disolucién del paradigma moderno -
que esla valoracion del mito y el simbolo, de la
temporalidad. la forma orgdnica y el universo
concreto, de la identidad del sujeto y de la
confinuidad de expresion lingUistica -y presa-
giala emergencia de algo nuevo, propiamen-
tela concepcién postmoderna o esquizofréni-
cadel arfefacto- ahora estratégicamente for-
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mulado como “fext” o “écriture”, y hace hin-
capié en la discontinuidad, la alegoria, lo me-
cdnico, elabismo entre significante y significa-
do., la sincope en la experiencia del sujeto”,
Esta nueva redefinicién del artefacto seria el
gran paso histérico de la obramodernaal “tex-
fo postmoderno”.

"... "obra” seriaun todo estético, simbdlico,
sellado por un origen (es decir el autor) y un
final (es decir una realidad representada o un
significado frascendental); y “texto” seria la
sugerencia de un “espacio multidimensional
en el cual una variedad de escritos, ninguno
deellos original, se combinany contrastan”. La
diferencia también se puede establecer en
que "para la obra, el signo es una unidad
estable de significante y significado... mientras
que el texto reflexiona en la disolucién con-
tempordnea delsigno y en el juego disparado
designificantes”. “Estilistica y politicamente, la
deconstruccion de un arte o disciplina es bas-
tante mds que un pastiche instrumental...”

De esta opcién participan los trabagjos de
Eisenman en arquitectura, y de Laurie Ander-
son, en multimedia(*). Eisenman piensa la ar-
quitectura como una disciplina que ha de ser
reconstruida desde sus propios métodos: “Usa
de hecho modos propios de la representacion
arquitectdénica (axonométricas, modelos) para
generarlaestructuramaterial, que es portanto
ambas cosas, objeto y representaciéon”. “An-
derson usa el cliché histdrico-artistico o pop-
cultural contra ellos mismos, con el fin de des-
centrar el sujeto (masculino) de tal representa-
cién, pluralizar al ser social y fornar ambiguos,
indeterminados los significados culturales”.

Finalmente, la contradiccién entre ambas
postmodernidades, segun Foster, se resolveria
a nivel de un mismo episteme: “Pastiche y tex-
tudlidad pueden ser sintomas del mismo co-
lapso “esquizofrénico” del sujeto y de la narra-
tiva histérica, signos del mismo proceso de rei-
ficacion y fragmentacién del capitalismo tar-
dio”,

(") Sin duda que Foster abre, entre estas dos opciones
polares, un espacio de muchas otfras posibilidades.

EL DONDE DEL LUGAR

Por Gifimo una cuestién de lugar; la perti-
nencia o impertinencia de este debate en
nuestro contexto.

Habitamos un extrano territorio, y desde él
nos preguntamos por nuestra identidad. La
demanda por “lo propio”, como oposicidn a
ese sentimos “allegados” culturales, nos con-
duce a posiciones extremas como el afén de
ser gestores de lo “nuestro’, como un mundo
cerrado y excluyente. Una clausura histérica
para hacer una histeria. Se nos cruzan los pro-
blemas de historia, territorio e identidad pero
paradojalmente la respuesta puede constituir-
se en ofra pregunta 4idénticos a qué?.

Es dificil aceptar a América como inven-
clén, como producto de un imaginario euro-
peo. que nomina y define un territorio: le da lu-
gar en sumapa, lo mesura, lo unifica. Nuestro
nacimiento es propio de la modernidad, sin el
concepto de finitud y puntos referenciales
(andlogos dl sistema de la perspectiva) el fa-
moso vigje no habria podido ser: nadie vigja al
infinito. El vigje representa en siel concepto (el
deseo) de finitud (finalidad).

Coherentemente con este nacimiento,
nuestro devenir no serd sino la suma de innu-
merables proyectos de modernizacién, que se
superponen, refut@ndose y anuldndose unosa
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ofros. La historia como sentido; por su estructu-
raenun continuo abisal, es para nosotros dificil
y hasta imposible de concebir. En América se
puede nacer desde ceroy también desapare-
cer sin registro. La histeria nos parece muy f&-
cilmente una ficcién, de hecho cada proyec-
to politico, la desmonta y la rehace estable-
ciendo sus propios paradigmas. Asi la historia
se Nos aparece como un collage, una colec-
cidén de imdgenes de extrano calce y cuya se-
cuencia es sospechosa.

Nestor Garcia-Canclini, en un reciente y 1U-
cido ensayo aborda, de manera muy Util, el te-
ma territorio-identidad. “Tener una identidad
era antfe todo tener un pais, una ciudad o un
barrio, una entidad donde todo lo comparti-
do, por quienes habitaban ese lugar se volvia
idéntico ointercambiable, los que no compar-
tian ese territoio, ni tenian por lo tanto los mis-
mos objetos y simbolos, los mismos rituales y
costumbres, eran los otros, los diferentes”. En
buenas cuentaslaidentidad se definia (resulta
intferesante aqui el uso de un tiempo pasado)
por la ocupacién de territorio y la constituciéon
de colecciones; loque “estGenlabase enmu-
chos antagonismos de la modernidad: coloni-
zadores vs. colonizados, cosmopolitismo vs.
nacionalismo, centro vs. periferia”. La pregun-
tainevitable es "¢ qué queda de este paradig-
ma en la época de la descentralizacién y ex-
pansion planetaria de las grandes empresas,
transnacionalizacién de las comunicaciones y
migraciones transnacionales?” Todo esto es-
taria hoy dia, progresivamente, instaldndonos
en una situacién de signo inverso: de “desco-
leccién, desterritorializacion”.

La pregunta que me asalta es si realmente
este concepto de territorio-coleccién-identi-
dad se gjustd alguna vez a nosotros, o sianfe él
habria que contrastar “nuestras colecciones”:
colecciones de residuos de la modernidad,
emblemas que al fin de cuentas son sélo ima-
genes, sustifutos, simulacros. Des-hechos de
significanfes distintos, conla Unica relacién po-
sible que les da nuestra necesidad de supervi-
vencia. Colecciones quey en coherenciacon
la situacién de la historia -nos colocan en un
tiempo sin fiempo, como ese de Borges, en la
“"FUNDACION MITICA DE BUENOS AIRES”: “A mi
se me hace cuento que empezd Buenos Aj-
res”. América como lugar donde todo estd
cuando todo llega.

Lo que nos caracteriza es la suma inverosi-
milde lo heterogéneo: el collage es nuestra ex-
presién “natural”; y si queremos insistir en dife-
rencias me parece que éstas son sdlo posibles
a fravés de ese manoseo que imponemos alos
signos, desproveyéndolos de sus significados
originales, para proyectarlos en ofras nomina-
ciones que pronto también enmudecen.

Nuestra condicién seria la de postmoder-
nos avant la letfre, la deconstruccion ha sido
nuestro cotidiano, lo que hace ala vez seduc-
for y extrano este “territorio” que habitamos.

“El futuro ya ha llegado, todo ha llegado,
todo estd ya aqui... a mi entender, ni tenemos
que esperar laredlizacién de una utopia revo-
lucionaria ni tampoco un acontecimiento
atémico explosivo. La fuerza explosiva ha en-
frado ya en las cosas, ya no hay que esperar
nada mds... lo peor, el sonado acontecimien-
to final sobre el que toda utopia construia el
esfuerzo metafisico de lahistoria, el punto final,
es algo que ya ha quedado detrds de noso-
fros...". (Baudrillard, citade por Josep Picd).

Se puede pensar América, como el fasci-
nante lugar de las ruinas de lo nuevo.

* Foster, Hal: Polémica (Post) Modernas', Alianza Editorial,
Madrid. 1988.
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» ‘Beiin Berlin,: ;Dénde estoy?’. Texto para catdlogo
‘Cirugia Flastica’, Konzepte Zeitgendssischer Kunst Chile
1980 - 1989. NGBK Berlin, 1989,

* ‘Socledad como Crealividad y Experimentacion’, Po-
nencia Seminario ‘Modernidad, Posfmodernismo® Un
Debate en Curso®. Inst. Francés de Cultura. 1987,
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