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Bicentennial in Shanghai. The
Chilean pavilion and decoration
as return to sender

| RESUMEN |

Més alld de los grandes proyectos arquitectdnicos,
cinematograficos o editoriales que han
intentado celebrar nuestro bicentenario, el
Pabellén chileno en la exposicién de Shanghai
manifestarfa un paradojal modo de concebir el
ejercicio rememorativo: mediante la pérdida de
lo publico y la dificultad para la constitucion

de una historia comun. Tales fendmenos se
desprenden de la particular estrategia curatorial
del Pabelldn, al proponer al interior doméstico
como representante de la clase media del Chile
neoliberal. La paradoja que esta imaginerfa
domiciliaria logra exhibir, Unicamente podfa
revelarse en una exposicién internacional. Es
alli, en el espacio del Otro, donde se visibiliza lo
que la propia celebracién bicentenaria, efectuada
en el territorio nacional, no hace otra cosa que
disimular: la aparente e inevitable banalidad de
nuestro actual conmemorar.

| ABSTRACT |

Beyond huge architectural, cinematographic

and editorial projects celebrating our nation’'s
bicentennial, 2010 Shanghai's World Expo Chilean
Pavilion shows a paradoxical way to remember
the loss of the public issue and the difficulty to
define a common history. The origin of these
phenomena is based on a particular curatorial
strategy of the Pavilion, proposing the domestic
interior as representative of the neoliberal Chile.
The paradox behind this domestic imaginary,
could solely reveal itself in an international
exhibition, where the unavoidable banality of
our bicentennial celebration can show its real
dimension.

JOSE SOLIS OPAZO*

Bicentenario en Shanghai.
El pabellén chileno y la decoracién
como retorno al remitente

a decoracién esté llena de detalles.

Incluso podrfamos afirmar que ellos son la
textura fundamental que la constituyen a tal
extremo que, si mirdsemos a través de ella, no
encontrariamos ofra cosa que la repeticién de
la misma figura y nunca el esperado soporte en
el cual, aparentemente, los ornamentos hunden
sus raices en la patria fuerte de la forma pura.
Este texto que versa sobre la decoracién, se abre
justamente a partir de uno de esos pormenores
que, en esta oportunidad, viene a circunscribir
la escena que pretende evidenciar pUblicamente
nuestra actual historicidad: la conmemoracién
bicentenaria. No obstante y al igual que en
la economia estética del detalle, ha sido la
sospecha de la inexistencia de un suelo firme
y definitivo tras el decorado de la historia que
asegure el arraigo de un ser-en-comun, la que
nos ha seducido a insistir en el mismo motivo
ornamental a la hora de emprender algunas
reflexiones historiogréficas sobre la decoracién

en Chile.

*

Por ello, no comenzamos a partir de lo

que podria atribuirse como sustancial para

el ejercicio conmemorativo como son los
rituales oficiales o los grandes proyectos
arquitecténicos, cinematogréficos o editoriales
que hemos visto poblar a esta circunstancia.
Por el contrario, partimos por una aparente
nimiedad, por un adorno periférico que intenta
coronar tangencialmente al acontecimiento:
nos referimos a la muestra chilena presentada
en la exposicién internacional de Shanghai
2010. No solo porque su pabellén no tuviese la
misién original de celebrar nuestros doscientos
afos de vida independiente, ni por el simple
gesto de haberse ubicado fuera del territorio.
Su cardcter adyacente —y por lo mismo
ornamental— se debe, mds bien, al hecho de
establecer un marco de representacién para el
ansiado “nosotros”. Del mismo modo en que
lo orla decorada busca destacar a una obra
de arte al eximirse de participar en ella, este
marco concederia presentar a la Republica en el
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1. Pabellén chileno Expo Shanghai 2010.
Fuente: Fotografia de Macarena Gaete.

preciso instante en que su configuracién no se
encuentra plenamente ni dentro ni fuera de sus
limites.

En principio, pareciera que no hay mejor lugar
para husmear la complejidad simbélica de esta
celebracién, que un espacio de inscripcién
fordnea. Quizds sea en el lugar del “otro” y

las condiciones que este plantea, donde se
movilizan con mayor esfuerzo los dispositivos
discursivos, las retéricas identificatorias y las
componendas representacionales que aspiran a
dar cuerpo material a la gran fantasia nacional
de lo “comin”. Por cierto, la participacién de
Chile en la exposicién de Shanghai en 2010
parece ser, sin duda, el espacio privilegiado
para abrir la interrogacién sobre el modo

en que el aniversario republicano se inscribe
simbdlicamente. Pero mdés adn, y mds allé del
simple hecho de la participacién, es la manera
en que tanto la arquitectura del pabellén
chileno como la matriz discursiva que lo
sostiene, pueden llegar a ser determinantes a la
hora de cifrar la importancia que la “decoracién
interior” podria tener en el asomo imaginario
del Chile del 2010. Nuevamente, un pequefo
detalle.

En una primera medida, esta interpretacion
pareciese ser absolutamente exagerada

y demasiado condescendiente con aquel

“arte menor” o “técnica” subsidiaria a lo
arquitecténico como bien podria definirse,
desde el sentido comin, a la decoracién.

Por el contrario, es la arquitectura la que
tradicionalmente ha sido caracterizada como
el modo més publico y més histérico para
acoger la presentacién del sentido nacional en
el territorio del otro. Sin embargo, no debemos
olvidar que, justamente, fue el gran gesto
espacial de la arquitectura el que colocé en el
centro de la historia el aparentemente problema
menor y “privado” de lo decorativo.

El célebre Cristal Palace de Joseph Paxton,
pabellén de la exposicién internacional de

1851 —la primera en su tipo en el mundo
occidental- es una gesta espacial paradigmética
no tanto por anticipar los materiales y el sistema
constructivo que se volverdn hegeménicos

en el siglo XX, como son el hierro y el

vidrio. Su heroismo radica, mds bien, en la
singularidad de inaugurar en un solo lugary

al mismo tiempo, una gigantesca escena que
permitiese comparecer de modo puramente
contemplativo a todos los productos que, en
rigor, nunca fueron pensados originalmente
para tal condicién. Maquinaria, artefactos
manufacturados, esculturas, materias primas,
mobiliario, etc., todas terminan igualadas en el
mismo registro: la pura visibilidad. Pues bien, la
consecuencia més fundamental de ese teatro de
utensilios, es lo que Nietzsche (2000) denominé
lapidariamente como “la falta de unidad de
estilo”. Si bien en general la obra de Paxton

es considerada uno de los puntos cruciales
para articulacion de la épica del Movimiento
Moderno, es la puesta en evidencia de la
llamada “crisis del estilo” la que, en buenas
cuentas, colocard la piedra fundacional de las
soluciones estéticas, ontolégicas y politicas del
disefio moderno. En otras palabras, el principio
de lo decorativo, entendido como el modo

en que la pura forma se despliega alrededor
de los usos instrumentales que circulan en la
cotidianidad del habitar contempordneo, serd
el nicleo problemdtico desde el cual surgird el
programa estético de la arquitectura y el disefio

moderno, mas alld de las nuevas materialidades
propuestas por el pabellén de 1851.

Lo que en definitiva queremos afirmar con este
clasico ejemplo, es que, desde sus inicios, hay
algo que quedé indeclinablemente enganchado
entre la grandilocuencia histérica de las
exposiciones universales y la particularidad
microscépica de las formas que habitan hasta
los mds recénditos lugares de la espacialidad
privada y su comprimida temporalidad
doméstica, como es la decoracién interior.
Precisamente, la evidencia de una falta de
unidad de estilo en la vida (cotidiana), es la
insoportable evidencia de que lo privado, una
vez ingresado en el espacio de la exhibicién
publica, delata su interés mezquino, su ausencia
de universalidad, su baja estatura civilizatoria.

TESIS DE LA EXPOSICION

Por cierto esta misma légica de acoplamiento
polar entre la aspiracién universal y la
interrogacién por la particularidad decorativa,
parece haber quedado sellada hasta hoy en
la propia contingencia del pabellén chileno
en Shanghai. En una primera instancia,

esta hipétesis del enganche entre extremos

lo podemos encontrar en el nicleo de la
interpretaciéon que el mismo Comisionado
General de la muestra, Herndn Somerville, pone
en circulacién:

Para muchos observadores, una parte
importante del futuro de Chile estd radicada
en la forma en que nos vinculemos con

la regién de Asia-Pacifico. Por la red de
acuerdos comerciales y de cooperacién
que Chile ha sabido concretar, por los lazos
politicos y econémicos que ha logrado
desarrollar, tengo la conviccién de que no
existe ofra nacién en el mundo con una
posicién similar a la que hoy tiene Chile en
el Asia-Pacifico (Somerville, 2010).

Si bien no se impone aqui necesariamente
un eje polar que enlace lo alto y lo bajo —o
lo publico y lo privado- si al menos se dibuja
la puesta en imaginario de una linea virtual



que comunica dos extremos mediante una
aparente alianza econémico-cultural, en la que
Chile presta generosamente su liderazgo para
servir de puente o de sutura. Ahora bien, si
avanzamos més profundamente en la temdtica
del evento, y por sobre todo, en la singular
puesta en exhibicién del pabellon chileno,
veremos con claridad la manera en que la
l6gica de articulacién de polos va adquiriendo
su semblante.

“Mejores ciudades, mejor vida” es el lema de

la convocatoria que la Expo Shanghai 2010
propone a los participantes. La interpretacién

de Chile ante ella, sin embargo, no deja de ser
ampliamente paraddjica. La tesis que se procura
afirmar, en este sentido, es “explorar y aportar
nuevas perspectivas para reenfocar el proceso
de construccién de ciudad”, frente a un lapidario
diagnéstico del modo de vida alcanzado en
nuestras metrépolis:

Privilegiamos la vivienda privada, la oficina
privada, el transporte privado, los centros
comerciales privados, la ocupacién privada
del suelo, la ocupacién privada del tiempo,
el consumo personal, las autopistas para uso
del automévil.

Los edificios se piensan como un conjunto
de espacios privados, el espacio publico

es apenas funcional para el trénsito de las
personas que se dirigen a sus espacios
privados.

La construccién industrializada, si bien
resuelve una parte de lo que se llama “el
problema de la vivienda”, produce otro:

el paisaje de la uniformidad que limita la
expresion de la singularidad humana
(www.expo2010.cl, 2010).

La privatizacién de los modos de habitar junto
con la construccién industrializada, cuestion que
es tanto la causa como el efecto de lo anterior,
nos conduce a un paisaje existencial uniforme
que clausura la singularidad. Interesante
conclusién, la privatizacién, lejos de promoverla,
parece anular la auténtica manifestacién de lo
singular. Més allé del optimismo de la retérica
empresarial de Herndn Somerville, aqui se
coloca en primera linea la polaridad que ya
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anuncidbamos: la destruccién del espacio
publico parece arrastrar inevitablemente a una
crisis de lo privado. Si bien los términos en juego
—pUblico-privado- si son sefialados mediante

un acoplamiento paradéjico —la destrucciéon de
uno no hace triunfar a su opuesto sino mds bien
aniquilarlo— no es, por lo demds, la contrariedad
mds importante. La paradoja que en el fondo
arficula a aquella que el diagnéstico sobre el
habitar urbano exhibe, es el hecho de que Chile
no deja de enarbolarse como el paradigma
mundial de la gran revolucién neoliberal,
donde la privatizacién es precisamente su eje
central. No es necesario indagar demasiado

en los estudios urbanos contempordneos para
colegir que son justamente las politicas urbanas
neoliberales quienes han ocasionado el actual
panorama de desertificacién de lo publico,

a través del reemplazo de la planificacién
territorial por una cada vez mayor injerencia de
la gestién privadal'l.

Desde este punto de vista, el discurso que
cruza a la exposicién chilena es, por lo bajo,
una declamacién culpégenal?. Pero no es
mds que eso, una declamacién. Precisamente
la nula voluntad politica del Estado para
revertir los efectos que el diagnéstico deja
entrever de manera dramética —“el paisaje de
la uniformidad que limita la expresién de la
singularidad humana”— no puede dejar ofra
solucién que una compensacién imaginaria ante
la catéstrofe de lo publico. El Pabellén chileno
precisamente cumple dicha funcién, puesto

que su impronta estética le brinda la suficiente
autonomia para plantear aquello que la realidad
politico-econémica nacional no hace més que
negar sistematicamente.

No es en absoluto casual que quienes han
participado fervientemente en la gestacién de
esa realidad —como el propio Comisionado
General de la muestra, otrora mdaximo
dirigente gremial de la Asociacién de Bancos e
Instituciones Financieras— al mismo tiempo de
admitir el juicio lapidario de la problemdtica
urbana que la fantasia representacional de la
exhibicion pone en obra, desplace la mirada
hacia la aparente “realidad” de China.

La Expo Shanghai —nos advierte Somerville—
tiene por lema “Better City, Better

Life” (Mejor Ciudad, Mejor Vida). Los
organizadores han invitado a los distintos
paises de la comunidad internacional a
participar en la Expo mediante propuestas
que llamen a la reflexién y que puedan
generar un debate constructivo sobre
cémo redefinir las fronteras de lo urbano,
recuperar mds espacios para las relaciones
humanas y la convivencia de las personas.
China es, por lo demds, un pais ideal para
iniciar una muestra como la propuesta, ya
que se trata de un pais donde el 60% de

la poblacién vive en zonas rurales y los
objetivos de desarrollo obligan a generar

espacios urbanizados y sustentables
(www.expo2010.cl, 2010).

1" Las principales transformaciones vividas por la ciudad contemporénea, cuyo eje central es la crisis de la planificacién
territorial, es un fenémeno indisociable de la deflacién del Estado benefactor y la consiguiente implementacién de

politicas neoliberales. Gran parte de este nuevo escenario se debe a

| “

nuevo trato” entre globalizacién y localidad:

el anclaje entre financiarizacién de la economia mundial y los negocios inmobiliarios, por cuyo acoplamiento se van
gestando tanto las nuevas légicas de ordenamiento territorial como también los mecanismos de gestién politica del
espacio, como es la denominada “gobernanza urbana” (Ydanez, G.; Orellana, A.; Figueroa, O.; Arenas, F., 2008).
21 Frente a una letania de lamentaciones, en la tesis temdtica de la exposicién titulada “Ciudad de las relaciones”
organizada en ocho principios bésicos, aparecen todos los lugares comunes del discurso académicamente correcto,
pero que jamds cuestiona la fibra del modelo: “Mientras mds intercambio positivo haya en esa red, mds crecimiento,
més desarrollo, menos derroche, mds calidad” (primer principio); “Lo privado debe mantenerse en la justa medida
de lo necesario y suficiente” (segundo principio); “La proporcién de los grandes edificios con la escala de su llegada
al suelo; la velocidad del trénsito répido con la lentitud del pie; los millones de habitantes con la familiaridad
de los pequefios barrios” (quinto principio); “Lo pUblico no debe ser segregado, al contrario, la valoracién de
lo publico es esencial para igualar las oportunidades de todos de crear valor y acceder a una buena calidad de
vida” (sexto principio); “La ciudad debe proveer lugares donde las relaciones no premeditadas tengan ocasién de
ocurrir” (séptimo principio); “La fiesta pUblica, la actividad cultural callejera no son accesorios a la vida laboral que
prevalece en la ciudad, sino que son sustanciales a la vida de las personas” (octavo principio) www.expo2010.cl.
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Como vemos, ni una sola palabra del banquero
sobre las genuinas causas econdmicas y politico-
urbanas del paisaje de uniformidad que limita

la expresion de la singularidad humana. A pesar
de que el desplazamiento de la culpa se traslada
a los serenos marcos de la exhibicién, en ningin
momento en ella se hace mencién explicita a la
verdadera raiz del problema, es decir, al hecho
de que Chile sea el experimento emblematico de
la ideologia econémica de Milton Friedman y sus
consecuencias urbanas. Por el contrario, junto al
discurso culpable de la catdstrofe de lo publico,
se ostentan las bondades globalizadoras del
neoliberalismo chileno y su flamante funcién
mediadora del eje Asia-Pacifico.

Junto a esta paradoja que lamenta los efectos

y celebra las causas de la deflacién de lo
pUblico del habitar urbano nacional tenemos,
paralelamente, una interesante puesta en escena
de una nueva polaridad. Esta vez ya no se
concentra en la tensién inmanente al modelo
econémico-cultural del Chile actual, sino que

se dibuja en torno a la alteridad con el pais
organizador de la exposicién. En otras palabras,
esa tensiéon inmanente al modelo chileno, estaria
de algin modo desplazada a aquella que es
posible reconocer entre Chile y su Otro.

EL POZO DE LAS ANTIPODAS

Haciendo uso del conocido mito popular de
que si uno cava un orificio lo suficientemente
profundo en Chile terminariamos llegando a
China, el pabellén ha simulado un pozo de

dos metros de didmetro por un metro ochenta
de profundidad, en cuyo fondo se presenta

una gran pantalla en la que se puede ver,
on-line, a Chile y su gente. El nombre de este
dispositivo es el de “Pozo de las antipodas”.
Como sabemos, el concepto de antipoda da
cuenta de aquel lugar de la superficie terrestre
diametralmente opuesto a una determinada
posicién de referencia, representando el punto
mds alejado respecto de esta. Aparentemente
lo que esta instalacién pretende manifestar es el
aparecer de los curiosos rostros del otro lado.
Pero no es Unicamente mediante el juego de las
fisionomfas que, en su distincién racial y cultural,

2. Pabellén chileno Expo Shanghai 2010. El pozo de las
antipodas. Fuente: Riolab, Laboratorio de Ideas.

se pretenden remarcar las diferencias. Como lo
explican sus mismos creadores:

Este pozo es en realidad un medio de
comunicacién de dos vias, ya que en el
centro de su pantalla hay una cdmara de
video que registra las imdgenes de las
personas que observan el fondo del Pozo

en China y las proyecta en el Tétem donde
estd instalada la cdmara que registra las
imdgenes desde Chile. Es decir, las personas
que son grabadas en Chile, pueden ver a los
visitantes del pabellén chileno en Shanghai.
Si bien el “Pozo de las antipodas” es un
lugar fijo en China, en Chile el gran ojo

que nos observa recorrerd lugares piblicos
y privados por Santiago y sus alrededores,
de acuerdo a una programacién definida
cuidadosamente (www.expo2010.cl, 2010).

Si bien conceptualmente las antipodas definen
una polaridad simétrica, en el presente caso
la propia configuracién del dispositivo se
encarga de romperla. Mientras los asistentes
a la exposicion en Shanghai dejan asomar
sus rostros a través del pozo desde el espacio

3. Pabellén chileno Expo Shanghai 2010. El pozo de las
antipodas. Fuente: Riolab, Laboratorio de Ideas.

publico que el pabellén en si representa, los
chilenos inscriben los suyos siempre en funcién
del recorrido de la camara-tétem que los va
registrando. Lo que allf se captura, por tanto,
no es principal ni Gnicamente sus semblantes
sino mds bien un “paisaje de rostros”, o mejor
aun, los rostros del paisaje santiaguino y

sus alrededores. Que tras el desplazamiento
constante de la cdmara de acuerdo a una
programacién “cuidadosamente definida”,

el rostro comparezca primordialmente como
paisaje no es en absoluto baladi. Precisamente,
dicha operacién viene a reafirmar la estética
dominante del imaginario turistico donde

la imagen-pais, framada por el verosimil
paisajistico, no solo descansa en la fisionomia
territorial y los emblemas sino también por la
fauna, las comidas y los cuerpos. Cada uno

de estos elementos, con sus particulares sellos
significantes, conforman el gran sintagma
geogréfico-visual de la nacién. Sin embargo, la
ficcién que el Pozo de las antipodas propone no
deja de reproducir, a otra escala, la naturaleza
paraddjica que ya hemos destacado respecto
de la exposicién. Al contrario de lo que pueda
significar para el sentido comun, esto es, un
paraje abierto y por tanto de dominio publico,
el paisaje que se pretende reconstituir en

la antipoda nacional se nutre también del
recorrido por lugares privados de Santiago y
sus alrededores. En buenas cuentas lo privado,
lejos de ser considerado aqui como suspensién
del paisaje —o su remanso—, es mds bien
comprendido como un componente integral de
su continuidad.

Como consecuencia de ello, la propia intimidad
tornada geografia nacional no podia menos que



instalarse con pleno derecho a su exhibicién.
De hecho, tal como explicitamente lo reconoce
Macarena Gaete, arquitecta participante en la
muestra del Pabellén, destaca que

incluso la fachada exterior, ademds de
llamar poco la atencién de los visitantes
que deambulan por la Expo, resulta una
imagen construida bastante conocida [...]
Pero lo que sucede al interior del pabellén
ya es otra historia. Si afuera la arquitectura
no hacia volver la vista, adentro los cautiva
(Gaete, 2010).

LA INTIMIDAD DE LA CLASE MEDIA

Si al acento en la interioridad como matriz
central de la estrategia general de la exhibicién,
le sumamos los elementos estructurantes
fundamentales de la ficcién del pozo que hemos
revisitado, obtendremos la l6gica fundamental
que viene a condensar aquella polaridad que
cruza a la economia conceptual del Pabellén.
No obstante, esta l6gica no se desprende solo
del andlisis que aqui hemos querido adelantar,
sino que también tiene su especifico modo de
ponerse en obra.

De las cuatro primeras salas que corresponden
al proyecto temdtico de la consultora “El otro
lado”, en la segunda sala

los visitantes son sorprendidos con un
departamento invertido sobre ellos.
Pretendiendo aludir a la distancia y la
posicién fisica invertida de Chile y China,
se representa un departamento de la
clase media chilena. Como complemento,
al frente corren videos de gente comdn
simulando ser el edificio vecino con sus
habitantes viviendo cotidianamente
(www.plataformaarquitectura.cl, 2010).

Lo que podemos observar en este particular
gesto instalatorio, es que en honor a la
polaridad geogréfica entre Chile y China que
la obra manifiesta, podemos reconocer la
propia distancia que fensiona internamente al
modelo econémico, politico y cultural del Chile
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actual, y que hemos descrito como un particular
modo de manifestacién estética de la culpa.
Con el fin de hacer plausible esta hipétesis,
recorreremos pausadamente los ingredientes
que la constituyen.

En primer lugar tenemos que la obra remarca
un infervalo entre extremos: la distancia entre
Chile y China. Sin embargo esta distancia estd
ficcionada mediante una estrategia andloga al
“Pozo de las antipodas”, puesto que el objeto
exhibido se encuentra en posicién invertida. En
segundo lugar, dicho objeto es precisamente un
espacio inferior, pues se frata de la ambientacion
caracterfstica de un departamento de la clase
media chilena. Ya hemos reparado en el énfasis
que el pabellén ha hecho del interior como
estrategia exhibitiva fundamental y que aqui

no hace sino reafirmarse metonimicamente,

al concebirse al interior doméstico como lo
propiamente representativo de lo nacional. Pero
es gracias a esta puesta en escena puramente
visual del interior domiciliario, lo que convierte
a la decoracién en su principal protagonista,
entendida aqui como el “detalle” particular del
habitar urbano en que la clase media administra
estética y funcionalmente su intimidad.

En un principio, vimos que la especificidad de
los rostros, asf como de los lugares privados
capturados por el “Pozo de las antipodas”, se
ofrecen primordialmente como paisaje donado
a la contemplacién publica. Precisamente

la pura puesta en exhibicién de la intimidad
doméstica hace del interior no un simple
fragmento —o detalle— del mundo, sino un
paisaje como tal. Aqui encontramos, quizds, la
polaridad en su mds evidente manifestacion.
Al mismo tiempo en que el interior se torna
paisaje, lo privado se trasfigura en publico

o, mejor dicho, se termina emplazando en el
“lugar vacante” de lo pUblico.

Pues bien, de la tensién geogrdfica entre China
y Chile representada en el departamento “en
antipoda”, pasamos a la tensién interna del
propio modelo politico-econémico chileno,
implicitamente manifestada en la tesis general
de la exposicion: “Privilegiamos la vivienda
privada, la oficina privada, el transporte

4. Pabellén chileno Expo Shanghai 2010.
Fuente: www.portable.cl

privado, los centros comerciales privados”, etc.
en donde “la construccién industrializada”, si
bien resuelve una parte de lo que se llama “el
problema de la vivienda”, produce otro: “el
paisaje de la uniformidad que limita la expresién
de la singularidad humana”. En definitiva, la
disyuncién que forja la desertificacién de lo
intimo, no es otra cosa que la manifestacién
radical de su triunfo, mediante el cual las
politicas neoliberales van suplantando el habitar
pUblico metropolitano.

A este respecto es necesario recalcar que lo

que vuelve particularmente interesante a esta
instalacién, no es simplemente la exhibicion
cuasi-antropolégica del interior doméstico. Es
sobre todo el modo invertido en que esa pieza
se expone, la que podria darnos la clave del
desplazamiento que va desde una polaridad
entre naciones, a una que fensiona internamente
al modelo cultural del Chile contemporéneo,
donde la manifestacién culpégena del trance
pUblico-privado parece conjugarse a través de
la decoracién interior. En otras palabras, solo un
particular tipo de relacién inversa con el Otro
puede donar el sentido profundo de nuestro
propio conflicto identitario.

EL RETORNO AL REMITENTE

Esta especifica dinédmica relacional podriamos
interpretarla en términos psicoanaliticos, a partir
de una figura que Jacques Lacan desarrolla

en su seminario sobre “La carta robada”. Alli
expone la dindmica de lo que se denomina el
“retorno al remitente”, entendido como la légica
que involucra toda comunicacién intersubjetiva,

15
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en la que el emisor siempre “recibe del receptor
su propio mensaje bajo una forma invertida”

(Lacan, 2008).

La ejemplificacién de esta dindmica es posible
de reconocer en las férmulas radicales como
“Té eres mi maestro” o “Eres mi mujer”, en
cuanto significan plenamente lo contrario de

lo que articulan en el presente de la palabra.
Previamente a ser declaradas, estas sentencias
ya han reconocido técitamente al Otro, en virtud
de lo cual la enunciacién resulta justamente

la respuesta invertida a tal reconocimiento. En
efecto, el sujeto que interpela al Otro diciéndole
“T¢ eres mi maestro” le estd formulando
implicitamente “Yo soy tu discipulo”, aunque la
realidad concreta de la palabra recaiga en la
primera enunciacién. Para Lacan, toda palabra
se sustenta en este reconocimiento previo del
ofro; mds aln, el lenguaje mismo seria en su
articulacién la respuesta a un Otro absoluto, al
cual necesariamente se dirige y que estd mds
allé de él. De otra forma, “la palabra siempre
incluye subjetivamente su respuesta” (Lacan,
2008) de modo que toda alocucién se constituye
como si fuese una réplica a ese gran Otro que
tacitamente se asoma en el discurso.

Es en vistas a este “retorno al remitente” el que
harfa plenamente plausible lo que referimos
en un comienzo: no hay mejor lugar para
comprender la pretensién de identidad que
involucra nuestra celebracién bicentenaria,
que el modo en que ella se inscribe en un
espacio fordneo. El pabellén chileno es, de
hecho, palabra articulada que se encuentra
literalmente en el territorio del Otro. Pero mas
allé de esta evidencia general, lo que aqui
proponemos como la cifra mds representativa
de tal acontecimiento, es la metdfora que
encierra la particular operacién instalatoria del
departamento invertido.

En una primera mirada, debemos reparar en el
modo explicito en que el gesto formal se dirige
al Ofro. A través de una puesta en inverso de
un hdbitat cotidiano, la obra constituye, en
efecto, el marco presente de la enunciacién. Si
ocupamos la ejemplaridad de las férmulas antes
sefialadas, habria que decir que la sentencia

que ella dirige a los asistentes se articula en la
férmula “t0 eres mi antipoda”. En apariencia, a
quienes se habla por medio de este sintagma,
es a una China que Chile cree asumir como la
receptora idénea de su mensaje, esto es, una
potencia plenamente integrada al capitalismo
global, orden al cual ambas naciones
supuestamente pertenecen y cuyos confrastes,
més alld de los evidentemente culturales, son
Unicamente geogréficos: aunque habitan
invertidamente en los exiremos del planeta,
participan del “mismo” mundo.

La virtual disminucién de las distancias, sin lugar
a dudas, ha sido parte de los efectos latamente
destacados y celebrados de la globalizacién.

No obstante y tal como el Situacionismo en su
momento repard, no solamente el espacio sino
también el tiempo de la produccién econémica,
se manifiesta en todo el planeta como “el mismo
dia”. En la medida en que el “tiempo irreversible
unificado es aquel del “mercado mundial”,

el tiempo mismo se torna “el del espectdculo

mundial” (Debord, 1995).

Qué mejor ejemplo de ello que la exhibicién
de un interior doméstico para dar cuenta de
que, a pesar de la singularidad de cada pais,
el participar del “mismo dia” del espectéculo
mundial —que la Expo Shanghai escenifica—,
demuestra que la Unica diferencia restante
entre ellos es el hecho fisicamente contingente
de estar invertidos respecto del planeta. Mds
auln, si verdaderamente fuese posible excavar el
“Pozo de las antipodas” llegariamos al otro lado
convencidos —y quizds decepcionados— de que,
finalmente, habitamos exactamente el mismo
“mundo”.

Ahora bien, si en una segunda mirada
consideramos que el habla presente —es

decir, la instalacién aqui analizada— no es

sino la respuesta a un mensaje inverso que
tacitamente viene del Otro, el panorama resulta
completamente diferente. Es ese mensaije el que
nos sitGa en el lugar desde el cual se elabora
finalmente la respuesta en tanto puesta en obra.
En efecto, si esta Ultima dice “TU eres
—solamente o nada mds que— mi antipoda”,
dado que en el fondo participamos del

mismo orden global, es porque Chile previa

e implicitamente ha planteado a su Otro
exactamente lo contrario: “Yo soy tu antipoda”.
A diferencia de lo que podria pensarse, aqui
ya no se trata simplemente de una inversién
simétrica en donde una de las partes se coloca
ante su opuesto en igual medida. En otras
palabras, “yo soy tu antipoda” no indicaria

la diferencia meramente fisica o geogréfica

del estar al revés en el mismo mundo. Por el
contrario, Chile se concibe como antipoda
radical respecto de China bajo un sello, al
mismo tiempo que enorgullecedor, también
profundamente traumdtico. Ante el comunismo
triunfante que China viene a representar
—independientemente de su férmula de éxito—
Chile es la indiscutida vanguardia mundial de la
apuesta neoliberal que, por cierto, ha surgido
a partir de un desastre. Bajo esta identificacion
previa, Chile elabora su respuesta en tanto
inverso del Otro pero, insistimos, bajo un
cardcter de diferencia que supera sin duda la
simple oposicién geogréfica de la antipoda.

Si desde este punto de vista exploramos la
palabra que Chile coloca en circulacién
mediante la obra analizada, descubriremos
dos cuestiones fundamentales. Por una parte la
oposicién fundamental que la separa de China
—y del imaginario comunista en general-y, por
otra, la profundidad de los efectos del trauma
que lo constituye en modelo experimental del
neoliberalismo.

Respecto de lo primero, sin duda lo que mds
salta a la vista es la apelacién a la metéfora
del tipico interior doméstico de la clase media
urbana. Es en honor a la cualidad simbélica

de dicha metéfora donde podemos rastrear

la naturaleza de la oposicién. Precisamente,
frente al hébitat privado de lo domiciliario,
encontramos el gran espacio publico que la
planificacién centralizada del Estado socialista
concibe como eje fundamental del orden
metropolitano. Por su condicién de articulador
de dicho orden, por su amplitud y, en definitiva,
por su vocacién publica, puesto que es y debe
ser visible a todos los ciudadanos, aquel espacio
es ante fodo un paisaje. En nuestro caso, el
interior doméstico en exposicién se encuentra



sin moradores. Por lo mismo, lo que se da a ver
allf es la comparecencia exclusivamente formal
de los artefactos que coronan la vida cotidiana,
independientemente de sus prestaciones
utilitarias. En virtud de ello, lo que se manifiesta
en esa pura escena formal del ambiente, es la
decoracion interior. En este sentido, no habria
que definir a esta Gltima como una prdctica
estéticamente consciente de sus acciones, sean
estas aficionadas o profesionales, ni mucho
menos como un simple suplemento —o pasa-
tiempo—- afadido a las verdaderas urgencias
del habitar diario. Por el contrario, se trata de
la compleja cristalizacién de las operaciones
culturales que “sujetan” a los moradores,
puesto que al mismo tiempo de subijetivarlos,
los inscribe en la estructura social. De hecho,
se trata de un interior doméstico “tipicamente”
de clase media, donde la idea de “tipo” viene
a revelar un patrén cultural y estético de
enclasamiento. Dado que se trata justamente
de un tipo, es decir, de un esquema o figura,
es que la decoracién interior aquf se convierte
fundamentalmente en “paisaje”. Pero no solo
porque lo mostrado por ella se dona a la pura
contemplacién, sino porque el paisaje como tal
estd indisociablemente unido a la subjetividad:

El Paisaje no es, por lo tanto, lo que estd
ahi, ante nosotros, es un concepto inventado
o, mejor dicho, una construccién cultural. El
paisaje no es un mero lugar fisico, sino el
conjunto de una serie de ideas, sensaciones
y sentimientos que elaboramos a partir del
lugar y sus elementos constituyentes |[...]

La idea de paisaje no se encuentra tanto

en el objeto que se contempla como en la
mirada de quien contempla. No es lo que
estd adelante sino lo que se ve (Maderuelo,
2006, p. 38).

A pesar de ser un entorno eminentemente
privado, la decoracién se constituye aqui en
paisaje al momento de ofrecerse como algo
publicamente destinado a la contemplacién.
Pero si asumimos que necesariamente el
paisaje involucra una subjetividad, sin duda
la alusién a la clase media chilena no es
para nada insignificante. Si bien en Chile los
sectores medios tuvieron su matriz primordial
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de constitucién en el Estado (Candina, 2009),
bajo la modernizacién neoliberal, la figura

del empleado publico debe ser sustituida por
nuevos dispositivos que permitan reconstituir
su identidad de clase, esta vez, desde practicas
privadas, tal como pueden llegar a ser los
modos de agenciamiento de los espacios
domésticos. De hecho, si tomamos como
referencia las “tipicas” operaciones de arreglo
que la clase media chilena realiza en sus
domicilios para efectos de realizar el “suefio de
la casa propia”, es posible afirmar que

el barrio y la vivienda no deben ser
considerados aqui solo como espacios que
reflejan la identidad de distintos grupos
sociales (en este caso los sectores medios),
sino también como un componente central
en la creacién e identificacién de estos
grupos (Aristia, 2009, p. 82).

En tanto inversién del mensaje que proviene

del Oftro, la puesta en escena del interior
doméstico no puede menos que significar el
desplazamiento desde del paisaje de lo publico-
estatal, propio de la metrépolis socialista, al
paisaje privado-decorativo del interior doméstico
nacional, en tanto proceso de re-subijetivacién
postestatal de la clase media. Sin embargo,

el preciso instante en que la obra se articula,

el gran Otro a quien previamente se le ha
reconocido su condicién de opuesto radical,
pasa a reducirse a la mintscula diferencia
geogréfica de la antipoda. De este modo, la
propia puesta en escena invertida convierte a
China en un partner mds de la modernizacién
neoliberal chilena, cubriendo —y reprimiendo—
la diferencia originaria.

Sin duda, hay en este juego de inversiones algo
de profunda densidad que finalmente culmina en
el virtual equilibrio entre los opuestos. En efecto,
todas las excentricidades discursivas que reducen
al comunismo chino a una mera monstruosidad
politico-econémica como “Capitalismo de
Estado” o “Capitalismo comunista”, se deben no
tanto a los esfuerzos retéricos que los idedlogos
liberales extraen de sus propias convicciones
sino, sobre todo, a las conclusiones que estos
mismos pueden hacer desde una lectura del

marxismo leninista clésico. Sobre aquel piso
hermenéutico, sin duda, no queda otra cosa
que abrazar la fantasia del triunfo total y
definitivo del capitalismo. Sin embargo, desde
las formulaciones de la dialéctica maoista el
proceso chino puede ser entendido de manera
completamente distinta: paradéjicamente, la
leccién final de la Revolucién Cultural es que
Unicamente

el capitalismo puede desarrollarse
plenamente no en el reino sin trabas del
mercado, sino solo cuando un obstdculo
(desde la intervencién minima del Estado del
bienestar hasta el dominio politico directo
del Partido Comunista, como sucede en
China) pone limite a sus tropelias (Zizek,

2011, p. 197).

A contrapelo de las interpretaciones liberales,
2No seria acaso posible pensar que la
pretension de la China comunista es, aunque
suene contradictorio, absorber y asimilar las
l6gicas capitalistas como Unica medida de
someterlas y finalmente vencerlas? De hecho,
como lo argumenta Zizek,

al margen de todas las burlas superficiales
y analogias baratas, hay una profunda
homologia estructural entre la permanente
autorrevolucién maoista, la continua lucha
contra la osificacién de las estructuras
estafales y la dindmica inherente al
capitalismo (Ibid., p. 204).

No obstante, continta,

el resultado fatidico dltimo de la Revolucién
Cultural, su catastréfico fracaso y la
catastréfica inversién que ha padecido con
la reciente transformacién capitalista no
agota lo real de la Revolucién Cultural:

la eterna Idea de la Revolucién Cultural
sobrevive a su derrota en la realidad
sociohistérica, sigue llevando la subterrdnea
vida espectral de los fantasmas de las
utopias fallidas que se aparecen a las
generaciones futuras y aguardan con
paciencia su préxima resurreccion

(Ibid., p. 214).
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Asi como la idea de la revolucién permanente
qgue Mao no se atrevié a llevar hasta sus Gltimas
consecuencias al no permitir la disolucién

total de la tutela del Estado-partido, podemos
decir que, de manera andloga e inversa, el
propio dogmatismo neoliberal del Estado
minimo no puede menos que cuestionarse,
pues la completa desregulacion y el despliegue
infinito de lo privado, es el limite para el propio
avance capitalista. Precisamente el progresivo
posicionamiento de China como potencia
mundial parece ser el ejemplo de aquella
necesidad, situacién que no podria menos que
incomodar a la ortodoxia de Chicago.

Ahora bien, si de la posicién originaria desde

la cual Chile se descubre como antipoda de

la dictadura del Estado-partido retornamos, a
través de la respuesta “en obra”, al equilibrio
simétrico —aunque en inverso— entre dos érdenes
que se asumen fatalmente como habitando

el “mismo mundo”, es porque hoy en dia el
capitalismo parecer ser el trasfondo naturalizado
en el cual todas las cosas parecen reflejarse.

Es esta continuidad de mundo, a pesar de la
extrema diferencia, la que vuelve plausible el
hecho de que sea la domesticidad el punto de
conexién entre ambas naciones: en el fondo

de nuestras intimidades, no somos més que el
doblaje del otro en un espejo que hoy cruza
todo el planeta.

Por cierto el costo de ese mutuo avistamiento
especular estd cifrado por la catdstrofe. Por un
lado, encontramos el fracaso de la revolucién
cultural que ha conducido finalmente a la
reconversién de China al capitalismo mundial.
Por otro, en el caso de Chile, la revolucién
neoliberal y su légica privatizadora ha desatado
una crisis del espacio publico urbano, tal como
la propia exposicién lo plantea:

La ciudad “privada” moderna atenta contra
su esencia y termina aislando al ser humano,
una profunda contradiccién que produce

los problemas antes mencionados [aquellos
relativos a la vivienda, el transporte, el uso
de suelo privados, junto a la reduccién

del espacio publico a solo una economia
funcional de transitos, etc.] [...] La tesis de

Chile es que la ciudad de hoy tiene que
cambiar sus paradigmas para adaptarse al
nuevo estado de desarrollo del ser humano
(www.expo2010.cl, 2010).

LA CATASTROFE DE LA HISTORIA

Més allé de la tensién espacial pdblico-
privado que tanto la instalacién como la tesis
de la muestra colocan en evidencia, estd la
querella sobre el tiempo. La propia puesta

en escena del interior doméstico implica, de
hecho, una respuesta inversa al reconocimiento
de la temporalidad del Otro. Junto a ese
reconocimiento previo y al igual que en el
espacio, lo que adviene es un cierto fracaso que,
sin embargo, no sucede en el tiempo sino que
mds bien le ocurre al tiempo mismo.

Bajo la pretensién de subordinar los
acontecimientos nacionales a la voluntad de
control politico de la produccién econémica,
la China comunista aspira a ser propietaria
de su Historia. El tiempo del socialismo es
siempre un tiempo de lo pendiente, de una
emancipacién que el pueblo se ha prometido
a si mismo. Es en virtud de esa deuda que

el presente adquiere su verdadero rostro y
justificacién. Ello es el fruto primordial de la
conquista revolucionaria puesto que, tal como
lo sefiala Debord, la lucha por la apropiacién
social de la temporalidad se constituye en la
trasformaciéon del tiempo ciclico del trabajo en
aquel tiempo irreversible que los amos forjan
para sus propios intereses (Debord, 1995). El
socialismo, en este sentido, no es otra cosa
que la democratizacién de esa irreversibilidad,
en el momento en que el control popular de la
produccién supera la penuria ciclica de la labor
cotidiana de los trabajadores.

13

Desde esta perspectiva, habria que decir que

el fracaso de la revolucién cultural que nos
advierte Zizek, es la subversion de aquella
conquista: el definitivo sometimiento de la
Historia nacional al tiempo irreversible del
mercado que “se manifiesta sobre todo el
planeta como el ‘mismo dia’” (Debord, op cit.,
p. 96). En la medida en que esa manifestacién,
en rigor, no obedece a control humano alguno,
entonces ya no puede ofrecer otra figura

mds que la del tiempo ciclico. Mds allé de la
aparente irreversibilidad de la acumulacién
econdémica, subyace el devenir naturalizado del
mercado, sea en la periodicidad de sus crisis

y recuperaciones, o en la revolucién constante
que el capitalismo debe realizar para sobrellevar
sus propias contradiccionest.

Aunque en evidente aceleracién, este tiempo
global se encuentra eximido de toda virtud
teleolégica, de alli su cualidad de suspensién
que extrafiamente involucra a pesar de la
frenética obsesién contempordnea por la
innovacién. De la misma manera en que opera
el reemplazo de una mercancia sin otro telos
que el ensanchamiento de los mercados, los
propios acontecimientos reducidos al estatuto de
“noticias”, ahora parecen sucederse en medio
de la impotencia de una inteligibilidad definitiva,
bajo la cual Unicamente queda encogerse de
hombros.

Ello justificaria, en plenitud, la instauracién

del devenir puramente biografico de nuestra
intimidad, en antipoda a la gesta del Estado-
partido en su conquista monumental del tiempo
irreversible. Precisamente, el paisaje doméstico
que la instalacién manifiesta, no es sino la
sedimentacién del tiempo privatizado de la épica
familiar chilena que, de alguna manera, pone
en evidencia el triunfo del tiempo ciclico de lo

El estado normal del capitalismo es la revolucién permanente de sus propias condiciones de existencia: desde

el principio el capitalismo “se pudre”, estd marcado por una contradiccién mutiladora, por la discordia, por una
necesidad inmanente de equilibrio: esta es exactamente la razén de que cambie y se desarrolle incesantemente —el
desarrollo incesante es el tnico modo que tiene para resolver una y otra vez, llegar a un acuerdo con su propio y
fundamental desequilibrio constitutivo, la “contradiccién”~. Lejos de ser constrictivo, su limite es, asi pues, el impetu

mismo de su desarrollo (Zizek, 2003, p. 84).



cotidiano que ahora ocupa el lugar vacante de
la Historia.

Es este virtual fracaso de la historicidad el que
faculta que ambas revoluciones, la cultural
China y la neoliberal chilena, ahora se abracen
en el “mismo dia” del capitalismo mundial. La
metafora espacial de la antipoda, es justamente
la que convierte al tiempo privado de lo
doméstico en el espejo que intercede en dicho
encuentro.

En la exposicién, la progresiva destitucién de lo
publico por hiperinflacién de lo privado se pone
de manifiesto Unicamente respecto del espacio:
de alli el imperativo de que la ciudad actual
cambie sus paradigmas para adaptarse al nuevo
estado de desarrollo humano. Sin embargo,

en relacién a la querella del tiempo, ninguna
mencién se desliza, al menos, en la declaracién
oficial de la muestra. Pareciera como si la
descripcién a posteriori de toda verdadera
catéstrofe estuviese siempre inevitablemente
determinada por los propios efectos del desastre
que se intenta describir.

De la misma manera, si el tenor general de la
critica de la exposicién gira en torno a la tensién
entre lo publico y lo privado —entre Estado y
mercado— de la cual principalmente el espacio
se ofrece como protagonista, la crisis de la
historicidad queda sepultada bajo la fantasia
triunfante del cotidiano “mismo dia” de la
economia global que ese espacio promociona.
El encarna en la infimidad de sus enseres y

su decorado, la lapidaria declaracién que la
utopia liberal hace del presente como “fin de la
historia”.

LA COTIDIANIDAD COMO SINTOMA:
SENALES DE VIDA

Si la historia y su colapso han quedado de

esta forma al descubierto, es debido a lo que

la ficcién del interior doméstico fue capaz de
proporcionarnos. Es en la puesta en obra donde
la decoracién interior en cuanto fenémeno,
muestra su cifra mds profunda y que tiene que
ver, por lo visto, con la crisis de la temporalidad
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contempordnea. Pero ha sido en el trabajo
del arte y no ciertamente en el del disefio en
donde tal condicién se posibilita. Mientras
que en el dmbito profesional de este Gltimo la
decoracién interior adn estd atrapada en los
lindes de la cotidianidad y, por tanto, sigue en
deuda con la pesada naturalizacién que esta
involucra, en el arte, en cambio, se hace visible
el cardcter eminentemente ficcional que la
atraviesa. Al parecer, solo a través de la obra
de arte la decoracién inferior puede revelarse
como la fantasia que recubre el desastre de la
historicidad.

Segun esta hipétesis, podriamos sostener que

el modo en que la cotidianidad doméstica

se despliega en la instalacién que hemos
analizado, permite considerar que el crecimiento
exponencial del interés actual por la decoracién
interior, es un sintoma de la catdstrofe
contempordnea, tanto del espacio (pUblico-
metropolitano) como del tiempo (histérico).
Justamente, el sinftoma se define como aquel
elemento particular que viene a subvertir

su propio fundamento universal, o en ofras
palabras, una especie que trastorna al mismo
género al cual pertenece (Zizek, 2003).

Pues bien, si para el urbanismo moderno el
domicilio se concebia como pieza integral de la
ciudad, para las légicas urbanas neoliberales la
privatizacién del habitar se caracteriza por un
progresivo desmarque de lo residencial respecto
de la tradicional espacialidad poblical®. La
creciente preocupacién de las Oltimas décadas
por el agenciamiento estético de los espacios
domiciliarios por parte de los sectores medios,
es parte de las estrategias de re-enclasamiento

que realizan tras la pérdida de su identificacion
con el sector publico. Tras dicha demanda, el
espacio domiciliario se constituye en el elemento
particular que, separado de la universalidad
metropolitana, ahora intenta subvertirla a través
del consumo simultdneamente identificador y
diferenciador de los “estilos de vida”. De este
modo, las comunidades plurales del gusto
parecen presionar por el reemplazo definitivo de
la comunidad de los derechos politicos.

Por otro lado, la particularidad ciclica del
tiempo cotidiano ahora emerge como la
universalidad del ritmo circular del mercado:

el interior doméstico no solo se vuelve adicto

a la innovacién de manera andloga al frenesi
del reemplazo de las mercancias, sino también
melancélico, al momento en que ningn “estilo”
del pasado tiene negada su ciudadania en él. En
buenas cuentas, todas las épocas pueden darse
cita en la escena contempordnea del paisaje
interior domiciliario, anulando la conciencia de
lo absolutamente irreversible.

Es mediante esta doble subversion de lo
particular respecto de lo universal, que la
inflacién posmoderna de lo decorativo se revela
como sintoma de la catéstrofe del tiempo

y del espacio modernos. La plausibilidad

de ello estd a la mano. Recordemos que

fue en la decoracién donde se manifestd
sinfomdticamente la “falta de unidad de
estilo” en los artefactos y utensilios de la
Gran Exposicién Universal de 1851. Es en
honor a ese acontecimiento que reparamos el

inevitable enganche entre la grandilocuencia
histérica de las exposiciones universales y la
particularidad microscépica de las formas

Este es el fenémeno que Edward Soja denomina exépolis, entendido como un proceso de fractura de la totalidad

metropolitana tras la separacién tanto funcional como estética de los modos de vida periféricos, donde la ciudad
frontera o Edge-city, se organiza de modo independiente de los grandes espacios publicos y equipamientos
metropolitanos, optando por una vida altamente privatizada aunque, al mismo tiempo, urbanizada mediante la
conexién de las zonas residenciales con autopistas y centros comerciales donde ya no es necesario “viajar” al centro
de la ciudad para abastecerse o trabajar. Soja sefiala numerosas metéforas descriptivas del mismo fenémeno:

nou

“la metrépolis invertida”, la “ciudad vuelta al revés”,

urbanizacién periférica” y, en un sentido extenso, el término
'

posmetrépolis (Soja, 2008, p. 340). Lo interesante, es que esta légica de autonomizacién y de prescindencia de
los equipamientos y espacio publicos, se empieza a reproducir ya no solo en la periferia, sino en el propio interior
del tejido urbano tradicional. A este fenémeno pertenecen el creciente rol de “paracentros” que los grandes
centros comerciales —o Shopping Mall- empiezan a ejercer como promotores de la “condominizacién” residencial,

tipicamente periférica.
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que habitan la especialidad privada y su
comprimida temporalidad doméstica. Mds
aun, fue precisamente el ornamento el que
fue considerado “delito” por parte de la
modernidad arquitecténica, al incriminarlo
como causa principal de aquella falta de
unidad (Loos, 1972). Por Gltimo, no podemos
olvidar que el propio posmodernismo interpreté
el formalismo decorativo como signo de
recuperacién de la dimensién simbdlica
reprimida por el disefio de vanguardia, en
donde la forma ahora comparece emancipada
de su estricto apego a la univalencia de la
funcién (Venturi, 2011).

Si en todos estos casos la decoracién se

ha comportado como sinfoma, entonces
debemos indagar el modo en que ella nos
remite a la herida de la cual es actualmente su
manifestacion.

Benjamin nos dice que no hay documento

de la cultura que no sea, al mismo tiempo,
expresion de la barbarie (Benjamin, 2002).

Las formas mds excelsas y exquisitas de una
civilizacién triunfante, siempre se sostienen sobre
la violencia que antafio las hizo posible. Por

lo mismo, después de todo evento traumdtico,
sea este una catdstrofe o un accidente, quienes
pretenden ir al rescate deben tomar, como
primera medida, la busqueda de sefales de
vida.

En medio de un territorio arrasado por la
tragedia, la tarea consiste en leer los signos,

en husmear las huellas de lo que pueda haber
sobrevivido. Esa es, en efecto, la labor de la
historiografia. Sin embargo, el asunto se vuelve
particularmente mds complejo, si lo que se
encuentra arrasado es el tiempo mismo. Es allf
donde la propia posibilidad del trabajo histérico
se vuelve complejo.

Por cierto, una de esas “sefales de vida” consiste
en el singular modo en que la decoracién
interior y la placidez cotidiana se convierten en
la “unidad de estilo” de nuestros tiempos de
mercado. En tanto sinftomas de la catdstrofe de
la historia, esas sefiales manifiestan la naturaleza
problemética del encuentro entre decoracién



e historiografia, ya que, més allé de la simple
aplicacién de una metodologia de investigacién
a uno de los tantos objetos posibles de
indagacién histérica, por lo visto, la decoracién
parece ser su grado cero.

En esta inédita circunstancia, la busqueda de
sefiales de vida requiere de una operacién
reflexiva sobre los mismos recursos que la
historiografia moviliza a la hora de intentar
narrar lo ocurrido, antes de comenzar cualquier
cuenta del devenir de lo decorativo. La
reflexion, entendida como el modo en que el
sujefo se vuelve consciente de sus operaciones
cognitivas, aquf indica la manera en que la
historia del disefo indaga sus propios recursos
de representacién, para efectos de atravesar la
fantasia que aquellas sefales construyen a la
hora de intentar cubrir la catéstrofe de la que
son, precisamente, sus sintomas. Por lo pronto,
ello nos obliga a rastrearlas en el lugar donde
la fantasia se anuncie como tal. Ese lugar es

el arte, ya que en el campo del disefio, como
veremos, lo imaginario se recubre siempre con
la pretensién de realidad.

Parte de esas sefales de vida son las que
hemos intentado vislumbrar en la muestra de
Shanghai 2010, particularmente en el modo en
que la identidad nacional del Chile neoliberal
es ficcionada a través del “tipico” interior

doméstico de la nueva clase media aspiracional.

Sin duda la privatizacién urbana y la reduccién
de la historia a lo cotidiano que aquel revela,

BICENTENARIO EN SHANGHAI. EL PABELLON CHILENO Y LA DECORACION COMO RETORNO AL REMITENTE

son muestras de la catdstrofe espacio-temporal
del habitar de la posdictadura. Pero ha sido

en la antipoda a ese gran “Otro” y su “reforno
al remitente” donde ella se ha hecho visible,

al momento de querer dar cuerpo a la gran
ilusion nacional del “nosotros”. No es casual
que con la misma rapidez con que un pabellén
de exposicién es desmantelado tras cumplir

su cometido, el bicentenario haya pasado

tan répidamente al olvido, tanto en la escena
politica como en la medidtica, ciertamente
aquellos dmbitos que solemos identificar como
“espacios pUblicos” por excelencia. Ello es la
mejor muestra de que, después de la fiebre
conmemorativa, todo haya vuelto a la intimidad
de nuestros asuntos y su gris cotidianidad —si es
que alguna vez salimos de ella— vy, por cierto,

a la mera administracién tecnocrdtica de un
Estado con cada vez menos densidad y vocacién
histérica.
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