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RESUMEN

({Es Rem Koolhaas un conceptualizador de contextos
o un contextualizador de conceptos? Probablemente
una de las caracteristicas diferenciadoras de su
actividad como arquitecto es su capacidad de
comprender el contexto geopolitico y social en el
que se sitda y de anticipar aquellas temadticas que
van a ser determinantes en el futuro. Es sin duda, el
arquitecto vivo mds influyente en el contexto actual.
El objetivo de esta investigacion es tratar de discernir
el peso de estas dos ideas en su arquitectura y cudl
de ellas resulta el desencadenante de la otra. En
cierto sentido se tratarfa de dar respuesta al eterno
dilema sobre la falacia del circulo vicioso.

Para desarrollar este razonamiento y llegar a
conclusiones plausibles, analizaremos paralelamente
dos exposiciones comisariadas por Rem Koolhaas
que reflejan a la perfeccién dos momentos

muy diferentes en su trayectoria: por un lado, la
exposicién "“Content” realizada en el afio 2004 y por
otro, la Bienal de Arquitectura de Venecia de 2014.
Se trata de verificar si es su visionario entendimiento
del contexto el detonante de su innovadora
conceptualizacidn.

ABSTRACT

Is Rem Koolhaas a conceptualist of contexts or a
contextualizer of concepts? Probably one of the
differentiating features of his activity as an architect
is his capacity to understand the geopolitical and
social context in which he is immersed, and his
capacity to anticipate those topics that are going to
be determinants in the future. He is without a doubt
the most influential living architect in the current
context. The aim of this research is to try to discern
the relevance of these two ideas in his architecture
and which one triggers the other. In a sense it would
respond to the eternal dilemma on the fallacy of the
vicious circle.

In order to develop this reasoning and to reach at
plausible conclusions, we will analyze in parallel two
exhibitions curated by Rem Koolhaas that perfectly
reflect two very different moments in his trajectory:
on the one hand, the exhibition “Content” held in
2004, and on the other,the Biennale of Architecture
of Venice, 2014. It is a question of verifying whether
it is his visionary understanding of the context that
triggers his innovative conceptualization.

Rem Koolhaas: el contexto en el
concepto y viceversa.

¢Conceptualizando contextos o contextualizando
conceptos?
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INTRODUCCION

Lejos de la imagen del maestro solitario cuyas
aportaciones al mundo de la arquitectura
provienen de sus propias reflexiones sobre

consumidor voraz de la actualidad que le rodea,
implicado a todos los niveles con su realidad

ARTICULO

politica y social y a la que da respuesta a
través de su méxima fortaleza, lo que hemos
denominado anticipacién arquitecténica.

temdticas abstractas de diversa indole, tales

como la luz, el volumen, la masa, la forma,
etc., Rem Koolhaas es el reflejo de un arquitecto
inmerso en el mundo de la comunicacién.

Es practicamente un adicto al Big Data, un

Escrutina la realidad y se implica en ella,
tratando de realizar proposiciones resolutivas
provenientes de su campo de conocimiento. En
general se habla de su pasado periodisticol™,

*k

Doctor Arquitecto (2105) por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM) de la Universidad
Politécnica de Madrid (mencién internacional, Sobresaliente Cum Laude), Arquitecta (2002) por la misma
Universidad (Sobresaliente) y Profesora Asociada del Departamento de Ideacién Gréfica Arquitecténica de la ETSAM
desde 2007. Sus lineas de investigacién son: andlisis de los procesos de comunicacién y expresién arquitecténica,
con atencién a la insercién de nuevas tecnologias; investigacién sobre las publicaciones de arquitectura y su
constructo grédfico; y docencia del dibujo en el dmbito de la ensefanza de la arquitectura.

Doctor Arquitecto (2004) por el Departamento de Ideacién Gréfica Arquitecténica de la ETSAM, Universidad
Politécnica de Madrid (Cum Laude), Méster en Administracién y Direccién de Empresas (1991) y Arquitecto (1989)
por la ETSAM. Profesor Titular y Director del Departamento de Ideacién Gréfica Arquitecténica. Miembro del Grupo
de Investigacién “Hypermedia”. Sus lineas de investigacién son: generacién, transformacién y comunicacién del
proyecto arquitecténico, modelos categoriales del grafismo, iconotecas digitales, metodologias BIM para arquitectos
y fundamentos de la pedagogia del dibujo.

Doctor Arquitecto (2004) y Arquitecto (1995) por la ETSAM, Universidad Politécnica de Madrid y Profesora Asociada
del departamento de Ideacién Gréfica Arquitecténica de la ETSAM. Sus lineas de investigacién son: critica sobre la
relacién de la arquitectura con nuevos medios visuales y tecnologias, critica de los nuevos modos de comunicacién
aplicados al dibujo arquitecténico, hibridaciones del lenguaie gréfico aplicado a la arquitectura, docencia del dibujo
en el dmbito de la ensefianza de la arquitectura.

En 1963, con tan solo 19 afos, Rem Koolhaas comenzé a trabajar como periodista en el semanario Der Haagse
Post, en La Haya, entrevistando a personalidades destacadas como Le Corbusier, Constant Nieuwenhuys, John
Lindsay o Federico Fellini. Der Haagse Post era un periédico de ideologia liberal cuyo editor jefe (G. B. J. Hilterman)
era un acérrimo defensor del capitalismo y el libre mercado, pero también de la independencia periodistica.

Su mujer, Sylvia Brandts queria convertir la revista en algo similar a Time o LExpress y recluté a una serie de
inconformistas y jévenes periodistas, intelectuales que formaban parte de la vanguardia de los 60. Muchos de

ellos trabajaban también en el mundo del arte y la literatura y formaban parte del Movimiento “Nullbeweging”,

la variante literaria de “De Nieuwe Stilj”. Su compromiso era no moralizar o interpretar la realidad, sino aceptarla
incondicionalmente. Koolhaas aplicé posteriormente estos preceptos en lo referente a la ciudad y el lugar. En el
periédico se impuso también el criterio de aproximarse a la noticia desde el punto de vista de alguien que acabara
de llegar de “Marte”. Los hechos como prioritarios por encima de las opiniones. Koolhaas ha destacado en algunas
entrevistas cémo en los 60 no se valoraba el curriculum, sino el bagaije intelectual de las personas, por lo que pudo
ejercer de periodista sin tener un titulo acreditativo.
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1. Entrevista de Rem Koolhaas para El Pais, 4 de julio de
2016. © El Pais.

Koolhaas: “Me paso ala politica para prevenir que @
Holanda sea la siguiente en salir de la UE”

Indignado por el ‘Brexit'y el auge del populismo, el gur de ba arquitectura y premio Pritzker explica a E1
PAIS ¢l cambio en su vida por ka necesidad de comprometerse

A DA
s

Imaginen a Rafael Moneo metiéndose en politica para soluckonar algunos de los problemas de su pals o a Norman
Foster dando mitines contra ef Brexit. Algo i ha anunciado of argquitecto Rem Keolhaas (Réterdam 1944) en
Pamplona. “La arquitectura de Europa, 1 cohesion del continente, hoy €3 mds importante ue L propa
arquitectura’, ha dicho,

no obstante, nuestra opinién es que nunca
lo ha abandonado. De hecho, consideramos

@y configuracién,

que es su atipica formacién
lo que determina su aproximacién a la
arquitectura. Consume y genera titulares en
iguales proporciones y es por eso que resulta
tan complicado discernir el origen de sus
conceptualizaciones. Lo que sf es certero afirmar
es que, actualmente, es el tedrico mds influyente

de la arquitectura contempordnea.

Podemos dar muchos ejemplos de su
implicacién social y cultural, siendo las mas
actuales sus reiteradas manifestaciones en
prensa acerca de su frontal oposicién al Brexit
y también a los movimientos que, dentro de
los Paises Bajos, pretenden la disolucién de la
Unién Europea (Ficura 1). Su implicacion en el
proyecto europeo viene de lejos, desde el afio
2002 y, como en tantos casos a lo largo de

su trayectoria, no se limité a la realizacién de
una serie de declaraciones, sino que devino en
propuestas de indole arquitecténica.

Su primera gran obra teérica, Delirious New
York: A Retroactive Manifesto for Manhattan,
representa el volcado de sus reflexiones desde su

etapa de periodista hasta el inicio de su carrera
profesional, tras su paso por la Architectural
Association de Londres y su marcha a Estados
Unidos. Se trata de todo un manifiesto teérico
basado en la aplicacién del pensamiento
paranoico-critico, que contiene las trazas

de todo su desarrollo intelectual posterior y

sus teorfas acerca del espacio publico. Pone

el foco en el concepto de metrépolis desde

lo perspectiva sociolégica, entendiendo el
fenémeno como una consecuencia directa de
la cultura de masas. La relevancia de esta obra
trasciende el campo de la arquitectura y le
posiciona como un pensador indispensable de
este siglo.

En ese sentido, y anticipando una respuesta

a la pregunta planteada en el titulo, cabria
deducir que es el contexto geopolitico el que
determina el transcurrir de sus investigaciones
y propuestas arquitecténicas. No obstante,
traténdose de un personaje de la complejidad
de Rem Koolhaas, esta conclusién podria ser
precipitada y reduccionista. Existen ejemplos
recientes en los cuales queda de manifiesto
que son sus preocupaciones conceptuales

los que acaban impactando en el contexto,

a través de proposiciones concretas que son
inmediatamente asumidas y absorbidas en el
ambito arquitecténico mundial.

El pensamiento de Rem Koolhaas se basa en
el movimiento: pensar sin parar de moverse
ideolégicamente. De esta manera, sus
declaraciones puntuales no deben entenderse
como parte de un discurso, sino como una
foto fija del estado animico y obsesivo (a
nivel conceptual) de ese instante concreto. La
desestabilizacién, el desequilibrio y la inmediatez
son sus herramientas de trabajo. Podemos
enfender que la controversia, e incluso la
contradiccién, son sus materias primas.

2 En 1968 cambié su rumbo y decidié estudiar arquitectura en Londres, en la afamada Architectural Association
School of Architects, donde entré en contacto con personas muy influyentes de la época, como Peter Smithson,
Cedric Price, Charles Jenks o algunos miembros de Archigram, como Peter Cook. La Escuela potenciaba la creacién
de entornos flexibles gracias a la explotacién de los avances tecnolégicos. Era un momento de recuperacién
econémica y del tejido social. En las escuelas de arquitectura se respiraba un ambiente revolucionario.

Sin embargo, sus manifestaciones —sus
manifiestos, sus proyectos, sus propuestas
intelectuales— dejan tras de si una huella
indeleble en el estado de la cuestion
arquitecténica de los afos venideros. Cualquier
temdtica que plantee se convierte en un foco
de la discusién de manera inmediata y por

un tiempo prolongado: manhattanismo,
hiperdensidad, espacio basura, bigness... y en
los Gltimos tiempos, simplicidad, fundamentos,
metabolismo, vuelta al campo, europeismo,
discomfort...

METODOLOGIA

Para llegar a discernir las estrategias aplicadas
en cada caso, contraponemos dos ejemplos
que entendemos antagénicos. Dichos ejemplos
pertenecen especificamente a su faceta
comunicativa, mds que a la propositiva —sobre-
entendiendo que la “proposiciéon” va implicita
en cualquier accién de OMA. Se eligen dos
exposiciones comisariadas por OMA-AMO,
separadas 10 afios en el tiempo. La eleccién de
estos dos casos de estudio, frente a otros mds
profusamente estudiados como “Delirious NY”,
se realiza en base a dos razones fundamentales:
el explicito cardcter pedagdgico de ambas
manifestaciones —en gran medida por su
formato expositivo, que implica una necesaria
vocacién divulgativa— y carencia de andlisis en
profundidad de ambos eventos, asi como del
alcance de su influencia posterior en el mundo
de la arquitectura contempordnea.

El contexto especifico de la investigacién se
centra en la faceta comunicativa, entendiendo
que para Rem Koolhaas la conceptualizacion,
la comunicacién y el registro de las ideas son
conceptos muy préximos y necesariamente
interrelacionados. La comunicacién
arquitecténica se adentra en el proceso
compositivo, a fravés de lo que Rem Koolhaas
denomina disefio de la informacién. Este
concepto, segin el cual la informacién
proyectual varia segin el binomio emisor-
receptor, en el que el pensamiento critico

estd implicito en el disefio y la comunicacién
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2. Fotografia de maqueta de “Content”, Neue NationalGalerie, Berlin, 2003.

© Brendan McGetrick.

arquitecténica, resulta revolucionario para

la conceptualizaciéon de la arquitectura
contempordnea actual y futura.

En primer lugar, analizaremos “Content”,

una exposicion retrospectiva sobre la obra

de OMA-AMO desde sus inicios hasta

2003. Posteriormente, profundizaremos en
“Fundamentals”, la propuesta de Rem Koolhaas
como Director de la Bienal Arquitecténica de
Venecia, del afio 2014. Siendo cierto que este
segundo caso no corresponde a una exposicion
monogréfica sobre OMA, bien permite trazar

a la perfeccién la estructura del proceso
conceptual seguido, dada su total implicacion
en el desarrollo de la muestra.

Ambos eventos reflejan el vuelco de su
posicionamiento intelectual y tedrico en su
totalidad, con sus luces y sus sombras, con sus
contradicciones y sus tropiezos, lo que permite
destilar mds claramente el proceso creativo que
se persigue.

La confrontacién de los dos casos nos permitirg
adentrarnos en las metodologias proyectuales
de OMA-AMO y definir el hilo conductor de un
proceso intelectual que, por resultar ininteligible
en ocasiones, ha sido tachado de incongruente,
controvertido o contradictorio. Igualmente nos
permitird visualizar su evolucién conceptual a lo
largo de diez afios que resultaron especialmente

© Brendan McGetrick.

vibrantes y convulsos, propugnando un
posicionamiento mucho més especifico de
OMA-AMO y la manifiesta polarizacién entre su
constructo tedrico y su vuelco prdctico.

“CONTENT”

En el afio 2003 se celebré en la Neue
Nationalgalerie de Berlin la exposicién
“Content”. La posterior publicacién del mismo
nombre surgid, en un inicio como catdlogo

de esta exposiciéon, aunque posteriormente

el concepto cambié de manera radical,
adquiriendo el peso especifico de una
publicacién propia y determinante para su
carrera. Este formato de exposicién-publicacién
ya habia sido explorado con anterioridad por
ofros grandes arquitectos, como Le Corbusier o

Alvar Aalto.

La intencién del museo era presentar al

pUblico de Berlin a uno de los arquitectos mas
interesantes del mundo, que mantiene una
relacién de larga trayectoria con la ciudad.

En ese momento, acababa de terminar la
Embajada de Holanda en dicha ciudad vy la
exposicién incidia con detalle en el trasfondo de
este proyecto en el contexto de otros muchos en
estado germinal en los que estaba trabajando la
oficina. Era un momento de mdxima ebullicién
en OMA, de congestiéon mdéxima. Su discurso

3. Fotografia de fachada de “Content”, Neue NationalGalerie, Berlin, 2003.

gréfico y conceptual también se enmarcaba en
un contexto de méxima densidad, por lo que la
transicién a la materializacién de la congestién
tanto fisicamente como en la posterior
publicacién fue un paso natural.

Inicialmente se preparé la exposicién, con la
intencién de realizar la mayor retrospectiva

de OMA-AMO hasta la fecha. Se enmarcaba
en una serie de exposiciones de gran escala
sobre arquitectura en la Neue Nationalgalerie,
comisariadas por Andres Lepik, que incluyeron
a Renzo Piano en el 2000, a Rem Koolhaas en
el 2003 y Oswald Matthias Ungers en 2006. El
objetivo era instigar un nuevo didlogo entre los
arquitectos contempordneos con el edificio de
Mies van der Rohe.

En el caso de Koolhaas, su propuesta rompe el
espacio miesiano (libre, limpio y liviano) de la
galeria, a través de unos transitos diagonales
(Ficura 2). Transforma la vacia caja de Mies
en una caja de sorpresas llena de detalles
esperando a ser encontrados. La fachada del
edificio es salpicada por unas letras amarillas
goteantes que anuncian la exposicién, como
si quisiera desafiar la pureza del modernismo
miesiano. Por afiadidura, el estampado de

la cajo miesiana con la palabra “content”

no deja de ser un juego conceptual cuanto
menos irénico. Rem Koolhaas es un profundo
conocedor de la obra de Mies van der Rohe

25
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4. Contaminacién visual en “Content”, Neue National Galerie, Berlin, 2003.

© B. McGetrick.

5. Rem Koolhaas en la Inauguracién de “Content” en la Neue NationalGalerie, Berlin,

2003. © Brendan McGetrick.

(Ficura 3). De hecho contribuyé al catdlogo
de la exposicion “Mies in America” de 2001.
Para Rem resultaba una oportunidad perfecta
de testear algunas estrategias que estaba
desarrollando para el IT Campus de Chicago
justo al mismo tiempo.

OMA-AMO convirtié la exposicién en una
experiencia completa sobre la complejidad de
sus proyectos. Cada uno de ellos tenia una
aproximacién diferente en la estrategia de
comisariado. Solamente algunos elementos,
como los muros del fondo, permanecian
constantes. Los proyectos estaban agrupados
por tipologias arquitecténicas: museos,
vivienda, rascacielos, efc. Las piezas no
presentaban una disposicién rigida ni
demarcada en su perimetro, a excepcion de
pequefios muros divisorios que marcaban

los recorridos, Aunque cada proyecto tenia

su propio espacio, no estaban separados
visualmente; generando una “cacofonia”
informativa totalmente premeditada (FIGURA 4).
En las paredes se iba disponiendo informacién
grdfica (logos, diagramas y simbolos) sobre los
proyectos de investigacién de AMO. Se podia
navegar entre los booklets de trabajo de OMA;
los dibujos estructurales de Cecil Balmond

o las muestras de materiales para Prada. La
impresionante variedad de modelos enfatizaba
la importancia que tienen en el proceso de
disefio para Koolhaas. No existia un resquicio

sin contenido visual. La cogestién informativa
era, por tanto, absoluta.

Ante todo, la exposicién “Content” documenta
un instante concreto de la historia, marcada por
una crisis de orden politico y econémico a nivel
mundial, derivada de manera inevitable de las
consecuencias del 11 de septiembre. Se trata de
una metéfora visual, que manifiesta el proceso
de caos que ha sobrevenido a la sociedad
continental.

La misma oficina estd inmersa en un proceso
de transformacién y cambio dramdtico,
marcado entre ofras cosas, por una pérdida
de interés en los EE. UU., tras una experiencia
agridulce: al rotundo éxito de la Biblioteca

de Seattle se le unieron varias decepciones,
como el LACMA de Los Angeles, los HQ de
los estudios Universal, el Hotel Astor de Nueva
York que han disminuido las expectativas de
Koolhaas en ese continentel, y un giro al

este que se centra de manera incremental en
Europa, Rusia y China, ya que la UE introduce
explicitamente una dimensién politica al trabajo
de la firma.

La vocacién tanto de la exposicién como del
libro, era la de ser un producto efimero; la
perpetuidad no es una cualidad que entre en la
ecuaciéon. Mafana habré ofros asuntos sobre
la mesa que captardn su atencién. Se trata
exclusivamente de una foto de ese instante.

Por otra parte, una de las aportaciones mds
genuinas de la exposicién al mundo de la
comunicacién arquitecténica es la descripcion
del proyecto desde una perspectiva que incida
més en los procesos y menos en los resultados,
reformulando en cada proyecto todo el proceso
comunicativo. Para llegar al planteamiento
expositivo més impactante en cada caso, se
trabaja con el mismo sistema de aproximaciones
sucesivas que OMA utiliza al proyectar,
generando una cantidad abrumadora de
propuestas que se acotan y perfilan de manera
progresiva para llegar a la idea definitiva.

No se concibe, por tanto, como una exposicién
sobre Koolhaas sino hecha por Rem Koolhaas
(Ficura 5). Tampoco se trata de una exposicion
de arquitectura sino més bien de los medios

de comunicacién y representacion de la

Rem Koolhaas realizé a finales de la década de los 90 y principios del 2000 una serie de proyectos que fueron

infructuosos, entre ellos Universal HQ (la sede en Hollywood de Universal Pictures), el museo NeWhitney en Nueva
York, el LACMA y el Hotel Astor Plaza en Nueva York (proyecto frustrado que significé la primera colaboracién en

mayUsculas con el estudio suizo Herzog y De Meuron).
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arquitectura. “Contfent” no es en absoluto una
revisién histérica, sino que introduce al visitante
en el cadtico centro de hiperactividad de una
oficina con un discurso vibrante y muy especffico.

En la inauguracién de la exposicién, Koolhaas
manifesté que la misma deberia ser interpretada
como una ilustracién de los movimientos
geopoliticos del mundo hoy en dia. “Las
cualidades que definen nuestra visién del
mundo actual son: simultaneidad, ambigiedad,
relativismo, caos, confrontacién y conflicto”.

En lugar de temerlas, Koolhaas las acoge vy las
explota al méximo, de manera que se convierten
en las cualidades exactas que transmite a través
de la exposicién y de la publicacién.

“Content” es, por tanto, el reflejo o el resultado
de la asimilacién de un contexto concreto, con
una lectura muy precisa de las circunstancias
especificas de un momento histérico y que
genera una nueva conceptualizacién de su
arquitectura.

En el plano gréfico, “Content” significa un punto
de inflexién en la estrategia comunicativa y
conceptual de OMA. La estrategia comunicativa
basada en una méxima congestién grdfica

se instalé en ese momento en el imaginario
colectivo y fue asimilada por el entorno
arquitecténico mundial a lo largo de la siguiente
década. Koolhaas desarrolla una nueva
conceptualizacién visual que es asimilada de
inmediato y que, en cierta medida, determina

un nuevo contexto arquitecténico. Esta impronta
hiper-congestiva permanecié vigente varios afios
después de que el mismo OMA considerase

esta etapa como superada. Su influencia
presenta una cadencia mucho més lenta que su
capacidad propositiva, de manera que se genera
una permanente sensacién de anticipacion a las
circunstancias especificas.

“FUNDAMENTALS”

Tras el gran evento de “Content”, Rem Koolhaas
ha ido mostrando indicios de un cambio de
tendencia, que viene marcada, en nuestra

opinién, por varios factores coincidentes en el
tiempo, es decir, por un contexto muy especifico
y preciso.

Por una parte, la grave crisis econémica a nivel
mundial que en los Ultimos afos ha afectado
muy especialmente al enforno arquitecténico y
que finalizé fulminantemente con la era de los
megaedificios icénicos. Por otra parte, conllevéd
un légico replanteamiento de la forma de
abordar el urbanismo y la regeneracién urbana.
Igualmente, ha supuesto una profunda crisis de
valores y una revisién de la arquitectura en sf
misma; generando una vuelta a sus fundamentos,
a sus principios bdsicos: “lo fundamental como
la mayor de las radicalidades”.

Por otro lado, en el afo 2005 Koolhaas inicia
junto a Hans Ulrich Obrist una investigacién
sobre el Metabolismo japonés que culmina en
2011 con la publicacién del libro Project Japan:
Metabolists Talks..."). El Metabolismo representa
el Gltimo gran movimiento de vanguardia y el
primer movimiento de este tipo que se produjo
en Asia. Sus planteamientos tenfan un marcado
cardcter visionario de una radicalidad sin
complejos, pero al tiempo, destilaban una gran
sobriedad y austeridad tanto fisica como visual.
Esta combinacién de radicalidad y sobriedad es
también la férmula utilizada por Rem Koolhaas
en sus proposiciones, en los afios posteriores a
“Content”.

A estos factores se une, entre otros, el fremendo
desgaste que supuso el proyecto de la CCTV
para Rem Koolhaas. El proyecto exigié una
dedicacién sin precedentes por parte de la
oficina y planteé un escenario de méxima
intensidad a todos los niveles durante varios
afos, con implicaciones arquitecténicas y
extraarquitecténicas, incluyendo las azarosas

circunstancias que lo rodearon —como el
incendio del edificio de la TVCC el dia de
su inauguracién, provocado por los fuegos
artificiales que festejaban el evento.

Con este escenario esgrimido, quizds resulte mds
sencillo realizar el complejo ejercicio intelectual
de tratar de definir una transicién de continuidad
entre “Content” y “Fundamentals” dado que,

en ambos casos, la respuesta arquitecténica
aparece como reaccién a un contexto especifico
y muy diferente. En cambio, la respuesta
comunicativa anticipa y genera un cambio de
paradigma: su conceptualizacién determina un
nuevo contexto gréfico que presenta una alta

perdurabilidad.

Entrando en la descripcién del concepto
expositivo de “Fundamentals”, la décimo

cuarta edicién de la Exposicién Internacional

de Arquitectura de la Bienal de Venecia, fue
dirigida en el afio 2014 por Rem Koolhaas. La
temdtica fue expresamente definida por él mismo
como comisario de la muestra. Mientras que las
anteriores bienales celebradas habian versado
sobre lo contempordneo, la propuesta de
Koolhaas plantea volver la mirada a la historia,
para adquirir perspectiva en el andlisis del
estado actual de la arquitectura y permitir asi,
especular sobre el futuro devenir arquitecténico.

“Fundamentals” propone, en definitiva, una
revision de los principios elementales de

la arquitectura y un andlisis de la situacién
actual a través de un estudio exhaustivo de los
Ultimos 100 afos. Para ello, se divide en tres
exposiciones interconectadas que representan,
segun el comisariado, el presente, pasado

y futuro de la arquitectura: “Elementos de
Arquitectura”, “Monditalia” y “Absorbiendo
Modernidad: 1914-2014".

Hans Ulrich Obrist, (Suiza, 1968) es un colaborador habitual y amigo personal de Rem Koolhaas. Es comisario

y critico de arte e historiador. Ademés, es codirector de las exposiciones y proyectos de la Serpentine Gallery de

Londres.
[5]

Project Japan: Metabolism Talks... es la Gltima gran publicacion de OMA, y se trata de una investigacién sobre

el movimiento metabolista a través de la realizacién de multiples entrevistas a los miembros vivos del grupo, sus
coetdneos, sus “enemigos”, sus familiares, etc. La investigacién comenzé poco después de la muerte de Kenzo
Tange, fundador del grupo, con lo que tuvo que hacerse en torno a él, pero sin sus declaraciones expresas.
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6. "Elements”, Bienal de Venecia, 2014. © Francesco Galli.

7. “Elements”, Ventanas, Bienal de Venecia, 2014. © Francesco Galli.

La primera de ellas, “Elementos de Arquitectura”
(Ficura 6), consiste en una revision retrospectiva
de los elementos fundamentales que han
configurado la arquitectura a lo largo de

los tiempos en todo el mundo: suelo, muro,
cubierta, ventana, puerta, fachada, balcén,
pasillo, chimenea, bafio, escalera, ascensor,
rampa, etc. En realidad, se trata del resultado de
dos afios de trabajo del grupo de investigacién
de Rem Koolhaas en la Harvard Graduate
School of Design, en colaboracién con un
grupo de expertos de la industria y el dmbito
académico (FIGura 7).

“This retrospective will generate a
fresh understanding of the richness of
architecture’s fundamental repertoire,
apparently so exhausted today” ..

Cada elemento estaba comisariado por un
arquitecto, como en el caso del elemento
“fachadas”, desarrollado por Alejandro Zaera.
Se reconstruye la historia global de cada
elemento, con las versiones pasadas, presentes y
futuras, recreando un gran ndmero de tipologias
arquitecténicas diferentes, tales como archivo,
museo, fébrica o laboratorio.

“Absorbiendo Modernidad: 1914-2014",

fue la seccién dedicada a los Pabellones
Nacionales que, por primera vez, fueron
invitados a responder a una temdtica Unica:
examinar los momentos centrales de un siglo de
modernizacién, detectando las particularidades
frente al proceso de globalizacién.

Koolhaas trata de plantear una exposiciéon que
verse “sobre arquitectura y no sobre arquitectos”
(Ficura 8). En su opinién, una muestra de
repertorio fundamental de la arquitectura
aparentemente agotado en la actualidad,
podria facilitar la apertura de nuevas vias de
experimentacién.

“En 1914, tenia sentido hablar de una
arquitectura ‘china’, una arquitectura ‘suiza’,
una arquitectura ‘india’. Cien afos mds
tarde, bajo la influencia de las guerras,

los diversos regimenes politicos, diferentes
estados de desarrollo, movimientos
arquitecténicos nacionales e internacionales,
los talentos individuales, las amistades,

las trayectorias personales al azar y la

evolucién tecnolégica, arquitecturas que
antes eran especificas y locales se han hecho

¥ Declaraciones realizas al periédico digital Architectural Journal el 25 de enero de 2013.

intercambiables y globales. La identidad
nacional parece haber sido sacrificada a la
modernidad”.

La Exposicién, que habia generado grandes
expectativas, resulté muy exitosa a nivel de
publico, al igual que sucedié previamente con
“Content”. En este caso no llevaba pareja una
publicacién monografica sobre OMA, pero

si se realizé para la ocasién una coleccion

de pequenos libros editados por Irma Boom,
colaboradora habitual de OMAV, que
compilaban las informaciones relativas a cada
uno de los elementos de la arquitectura (FIGURA
9) y presentaban una estética mucho mds sobria
que su predecesor “Content”.

CONCLUSIONES

El panorama retratado dibuja una transicion
consciente y cierfamente abrupta, desde la
congestién mds absoluta a la busqueda de
lo esencial. Como hemos ido vislumbrando,
la racionalizacién de este aparente salto
conceptual se encuentra en el andlisis del
confexto en que se sitta cada uno de esos

7l Irma Boom es una disefiadora artistica holandesa, dedicada mayoritariamente a la edicién de libros, que ha colaborado con Rem Koolhaas en proyectos tan dispares como la
exposicion “Content”, la exposicién itinerante “The Image of Europe” y “Project Japan: Metabolism Talks...”.
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8. Rem Koolhaas en la Bienal de Venecia, 2014.
© la Bienalle de Venezia.

9. Publicacién Elements, AMO, editada por Irma Boom,
2074. © Irma Boom.

momentos, bajo la mirada escrutadora y
visionaria de Rem Koolhaas.

“Content” plantea una reflexién gréfica

y conceptual, sobre el fenémeno de la
posmodernidad y la cultura de masas en la era
digital. En este sentido, presenta una continuidad
contextual evidente con “Delirious NY”. Asf lo
manifiesta Charlie Koolhaas en una entrevista
realizada en el contexto de la investigacién de la
tesis doctoral “Rem a los dos lados del espejo”:

“Of course, (Content) it's a reflection on
post-modernity and pop art. But it is not

one kind of linear explanation. There are so
many influences he’s dealing with. Definitely,
‘Content” is totally influenced by his interest
in journalism and the mass media, rather
than it'd be in art or even about post-
modernity. That's kind of elevating it to a
different level of conversation” (Butraguefio,

2015).

En dicha entrevista, se plantea también la
abrupta discontinuidad estética que manifiestan
“Content” y “Fundamentals”, separadas tan
solo por 10 afos. Charlie Koolhaas, en cambio,

considera que existen ciertas continuidades,
relacionadas con la adaptacién a las
fluctuaciones del concepto de posmodernidad.

También entiende que existen continuidades
procedimentales: la fragmentacién de la
realidad en pequefos ftems cuya interrelacién
genera una nueva realidad.

“| really feel that they (‘Content’ and
‘Fundamentals’) were very similar in concept
although the graphic aspect was very
different. Maybe he’s moving out of this style,
this kind of collage mixing all together. But
somehow the style of ‘Content’ is the style
now, in architectural schools. It became

the kind of architectural graphics, in a way
he defined a new look for architectural

like or architectural vision communication.
Obviously, 10 years later he’s moved past
and is exactly doing the opposite (...) but

| think it’s just aesthetically. It is exactly the
same procedure that he’s doing. By making
all those articles on every single element and
all of those small stories... ‘Content’ has
also so many other small stories too. Putting
the information in that kind of chat form so |
think it's very similar” (Butraguefio, 2015).

En ambos casos, es el oportuno entendimiento
del contexto, su lectura y su anticipacién, lo que
posibilita la proposiciéon de nuevos conceptos,
que se instalan en el imaginario colectivo
arquitecténico y perduran més allé de su
aplicacién por parte de Koolhaas.

Por tanto, en un andlisis se podria asimilar la
figura y la produccién de Rem Koolhaas al
despliegue exuberante y congestivo, tanto de
medios como de sistemas de representacién,
muy ligado al concepto de posmodernidad,
que significa “Content”. Bajo este prisma,

sus propuestas ulteriores mantienen un

hilo argumental disruptivo, contradictorio,
antagénico. Sin embargo, la comprensién de
su trayectoria deberd realizarse con perspectiva
y en su conjunto. Manifesté que ese es el

gran proyecto en el que estd trabajando Rem
Koolhaas. La Unica constante en su trayectoria
es su alineamiento con el fenémeno variable de
la posmodernidad y su inferés por trabajar una
tabla rasa permanente, sin apriorismos. Trabaja
con la comprensién del contexto concreto desde
cero, sin asunciones previas. Este hecho es y ha
sido relevante para la practica arquitecténica
actual y para la ensefianza de la arquitectura en
todo el mundo.

En lo relativo a nuestra pregunta inicial, parece
claro que el recorrido planteado abre més
preguntas que respuestas. Por una parte, parece
indudable que el contexto tiene una influencia
determinante en la conceptualizacién de sus
propuestas. También resulta evidente que el
concepto de contexto va mucho més alla del
plano arquitecténico y compila las condiciones
socioeconémicas, politicas, culturales,
conyunturales, etc., del momento concreto. En
cambio, el andlisis de ambas propuestas, pone
de manifiesto un intento de mantener una cierta
distancia con la idiosincrasia especifica del
contexto y determinar los conceptos que generen
esos nuevos contextos, especialmente en su
variante grdfica.

En el mismo libro “Content”, Rem Koolhaas
explica que uno de los motivos de la creacién
del think tank AMO en el afo 1998, fue
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conseguir independizar sus inquietudes
intelectuales —que devienen en vias de
experimentacién puramente especulativas—, de
la necesidad de construir y la dependencia del
mercado. Es decir, se plantea no depender de
agentes externos que organicen la agenda del
arquitecto. Se trata de un claro esfuerzo por
separar el contexto del conceptol®.

Pero lo cierto es que su trayectoria tampoco
escapa a la globalizacién y pese a sus esfuerzos,
siempre habrd una parte dependiente de lo

que esté sucediendo en el orden mundial,
porque la arquitectura no se concibe si no es
permeoble a su enforno. En este caso concreto,
por sus caracteristicas profesionales e incluso
personales, resulta imposible imaginar un
Koolhaas desligado de su entorno, al margen
de los acontecimientos mundiales ya que

una de sus principales virtudes y elementos
diferenciadores es su capacidad de anticipacién
y su contfundente respuesta a las vicisitudes que
le rodean.

Sus Ultimas manifestaciones arquitecténicas se
centran en el concepto de performance (perform
difference), més que en la forma o la funcién:
“funcionality is boring” . Este concepto sigue

la linea de pensamiento de “Fundamentals”. La
materializacién de este concepto determina una
arquitectura de exteriores sobrios e inferiores
complejos, como en el proyecto para el Milstein
Hall de la Universidad de Cornell, de 2006
(Ficura 10). En cierta medida recuerdan a
ejercicios conceptuales pasados, como la
Embajada de Holanda en Berlin, de 1996, que
presenta un desarrollo intelectual més expansivo
que la controlada materializacién del mismo.

18]

10. Milstein Hall, Universidad de Cornell. Rem Koolhaas, 2006. © OMA.

De manera muy sintética, podemos considerar
que de 1975 a 1995 se produce su época
mds puramente tedrica, de 1996 a 2006 se
centra su época icénical' y del afio 2007 a
la actualidad podemos enmarcar su época
performativa, esta Oltima mdés anclada al rigor,
la sobriedad y una vuelta a los origenes de la
arquitectura. Todas estas fases se relacionan
fntimamente con contextos muy especificos,
resultando complicado discernir hasta qué punto
los conceptos vienen determinados por estas
circunstancias o viceversa. Sus propuestas, a
su vez, definen y determinan contextos nuevos
y especificos que generan conceptualizaciones
nuevas en el campo de la arquitectura.

En definitiva, la conclusién fundamental que
se puede extraer de este desarrollo teérico es
que concepto y contexto son dos entidades
interdependientes e inferrelacionadas,

cuyas cualidades no se puede extirpar
quirtrgicamente, sino que se implican de
manera inequivoca. Esta afirmacién resulta
especialmente vinculante en el caso de
arquitectos como Rem Koolhaas.

Koolhaas conceptualiza contextos especificos

que acaban contextualizando nuevos conceptos

de otros.

En el articulo “Almost Famous” (“Content”, 2004), Dan Wood narra la dificultad manifiesta de pasar de presupuestos teéricos radicales a propuestas précticas que puedan ser

valoradas positivamente por el cliente. Va describiendo las distintas vicisitudes que sufre el proyecto para Universal Headquarters en Los Angeles y cémo, después de un proceso
de varios afios, todos los esfuerzos son infructuosos. Este proyecto precipita la decisién de Dan Wood y Rem Koolhaas de fundar AMO en 1999, como una entidad paralela e

independiente que se centre mds en cuestiones de identidad, cultura y organizacién y que no requiera de un encargo especffico de un cliente para la investigacién de temdticas de

interés para la oficina. De esta manera reivindican el pensamiento arquitecténico separado del objeto construido. Una vez liberados de la carga de materializar el objeto, resulta
mds sencillo encontrar soluciones radicales, eficaces y flexibles.

I Declaraciones en la entrevista con Charlie Rose en 2010 con motivo del 50° aniversario de “Catch 22”.

19 Estructura descrita por el profesor Luis Ferndndez Galiano el libro SMLXL en su conferencia “Protagonistas de la arquitectura del siglo xx”, Rem Koolhaas, Fundacién Juan March,

2011.
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