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José Antonio Corrales en
Sotogrande, Monte-hombre
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RESUMEN

Conocer aJosé Antonio Corrales me permitié
descubrir su atencién y sensibilidad precisas hacia el
lugar: mis visitas a su estudio, las charlas con él, sus
dibujos y proyectos inéditos, junto a sus poemas.

Se presentan aqui documentos que nos ayudan a
profundizar en su pensamiento. También algunos

de sus versos desconocidos que reflejaban sus
impresiones y que me abrieron una nueva faceta
suya, intima e imprevista. Una nueva perspectiva
desde donde comprender su obra. Tres proyectos en
Sotogrande, Cédiz, de la misma fecha. Para el Parador,
ya publicado, la documentacién inédita nos descubre
nuevas claves para su entendimiento. Y dos casas no
publicadas. En las tres obras, los procesos cautivan
tanto como sus resultados, reflejando el encuentro
de Corrales con la tierra. Si el verdadero lugar se
proyectaba sobre su sensibilidad, Corrales responderd
con su arquitectura, proyectandose en ella, y por
tanto también sobre el lugar como respuesta.

ABSTRACT

Meeting José Antonio Corrales allowed me to
discover his precise attention and sensitivity towards
the place through my visits to his studio, talks

with him, his drawings and unpublished projects,
along with his poems. Documents are presented
here that help us to deepen into his thinking. Also
some of his unknown verses that reflected his
impressions and that opened me to a new intimate
and unforeseen aspect of his; a new perspective
from which to understand his work. Three projects

in Sotogrande, Cadiz, of the same period. First,

the Parador, already published, with its additional
unpublished documentation that reveals new keys

to its understanding, and two unpublished houses.
Processes, as well as the result of the three works,
captivate reflecting Corrales’ encounter with the land.
If the place projected itself on his sensibility, Corrales
would respond with his architecture, and therefore
also on the place as a response.
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iOh monte-hombre...!
Echado en la tarde. ..

al salir de Mdlaga,
compruebo tu descanso...
iEsta dehesa mora...!

tan verde...

negra,

inegra me enamoral

Talgo Mélaga-Madrid, noviembre
(Corrales, 2008, poema 4-3).

INTRODUCCION

2Qué fotégrafo que se precie, permitiria que su
sombra proyectada apareciera sobre el suelo?
2Acaso aquel que no fuera fotégrafo sino
arquitecto, y que su mirada atenta examinara el
resultado de su trabajo?

Desconcierta la insistencia con la que se repiten
estas imégenes (Ficuras 1 v 2). No es un desliz
de un fotégrafo novel. Aunque la luz de la tarde
parece haberle sorprendido, la decisién es que
su sombra debe aparecer. Ocupando casi toda
la escena se vuelve protagonista y el edificio,
motivo de la fotografia, se muestra al fondo
secundario. Sombra fina, alargada y ondulada
por el terreno sobre la que se proyecta y que

nos aporta muchos datos: cémodos pantalones
holgados y ajustados a la cintura, camiseta
cefida, cabeza encogida y atenta al visor, brazos
en fensién con la cdmara en mano. Nos parece
descubrir al propio arquitecto absorto en ese
momento.

Conocer a José Antonio Corrales el Gltimo
afo de su vida, me permitié descubrir en él
su atencién y sensibilidad precisas hacia el
Lugar. Mis visitas a su estudio, las charlas
con él, sus dibujos y proyectos inéditos,
confirmaban mi intuicién tras examinarlos de
manera detallada. El primer dia de visitas,
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1,2y 3. Parador en Sotogrande. Archivo J. A. Corrales, s.f.

coincidié con su cumpleafios!'. Me regald, tras
las presentaciones, unos cuadernos con sus
poemas, muchos inéditos y aunque preparados
para su publicacién, todavia hoy no lo han
hecho. Ordenados en cinco volimenes,
recopilaban su obra de toda una vida. Los
proyectos archivados en cajas de cartén, se
abrian para mi en un viaje en el tiempo hacia
aquellos afos y en donde el polvo sobre los
rollos de papel y su resistencia a ser desplegados
parecian querer proteger sus secrefos. A

principios de verano me despedi de él hasta la
vuelta, sin saber que nunca mds lo volveria a ver.

El «monte-hombre» aparece en uno de
aquellos poemas. Nos lo presenta Corrales en
un momento de reflexién en su viaje en tren de
vuelta de Mdlaga a Madrid. Los versos con los
que se iniciaban estas lineas, son el lugar donde
por vez primera las palabras dan forma a esta
imagen poderosa. Quizd su sombra proyectada
sobre la tierra y perseguida en las fotografias,

" Fue el 5 de noviembre de 2009. Lo visité semanalmente hasta principios del verano del afio 2010. Corrales fallecié

el 25 de julio de 2010.

busque sin quererlo la unién en él de ambos
términos, nos hace pensar. Brilla sutil en algunos
de sus proyectos, como la luz entre los drboles
de aquella tarde. También en este.

En 1964, la revista Arquitectura (1964, vol

65) publica un nimero monogrdfico sobre
arquitectura y turismo, reflejando asf la
importancia del sector turistico en aquellos afios
(Martinez-Medina, Jordd Such, Portas, y Sosa
Diaz-Saavedra, 2004). Se realizarian multitud de
actuaciones extensivas hoteleras, como viviendas
particulares préximas a la costa. Arquitectos
como Sota (Fundacién Alejandro de la Sota, s.

f.) con proyectos en el Mar Menor o Santander;
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Ofza (Climent Guimerd y Sdenz de Oiza,
2001) en Mallorca; Fisac (Fisac Serna, 1997)
en Mallorca y Mazarrén o Higueras (Fundacién
Fernando Higueras, s. f.) en Lanzarote, son
ejemplos de arquitecturas de relieve propuestas
esas fechas.

José Antonio Corrales ya habia dado muestras
de la calidad de su arquitectura en solitario

con un proyecto ligado al turismo: una Ermita
de Montafa con Hospederia en la Mancha
(Corrales, 1948), recibiendo el Premio Nacional
de Arquitectura de 1948.

Entre 1954 y 1957, José Antonio Corrales junto
a Ramén Vézquez Molezin, realizarian tres obras
que marcan de forma clara muchas de sus obras
posteriores. El Instituto de Herrera de Pisuerga,
la Residencia Infantil de Miraflores o el Pabellén
de Bruselas (Cénovas, 2004), comparten
estrategias de implantacién en el lugar y también
constructivas, junto a su complejidad espacial

y juegos secuenciales interiores. Cualidades

que asimismo se muestran en los tres proyectos
detallados en estas lineas.

En el Instituto de Herrera de Pisuerga, de 1954,
en el juego secuencial y diferenciado de sus
cubiertas, especifico para cada pieza que
cubren. En la residencia vacacional infantil en la
Sierra de Madrid (Corrales, Vézquez Molezin,
y De la Sota, 1957), realizado también junto a
Alejandro de la Sota, como «una infraestructura
escalonada de hormigén y piedra y sobre

ella, inclinada a un agua, una cubierta ligera»
(Pozo, 2000, p. 15). Para la Exposicién de
Bruselas (Corrales y Vazquez Molezdn, 1957)
propondrian, segun Elias Torres, un bosque
que «con sus copas se cubria y definfa una
gruesa masa de luz, que corria paralela al
perfil del suelo...» (Torres Tur, 1993, p. 70).
Afos después para la casa Huarte (Corrales

y Vézquez Molezin, 1965), de nuevo con su
seccién caracterfstica mediante un «sistema de
cubiertas... [que] se parece a una zona de un
pueblo de cubiertas libres» (Pozo, 2000, p. 20).

Englobados dentro del pensamiento en equilibrio
entre lo orgdnico y lo funcionalista, como indica

Angel Urrutia (Urrutia N6Aez, 1997, pp. 407-
483), para algunas de sus obras de aquellos
primeros afios, otros completan la definicién de
su arquitectura con palabras como ambigtedad,
agnosticismo o manierismo, segin Antén
Capitel (Capitel, 2000, pp. 182-183), Daniel
Fullaondo (Fullaondo Errazu, 1972, p. 479) o
Ferndndez Alba (Corrales Gutiérrez, 1983, p. 9),
respectivamente. Pablo Olalquiaga (Olalquiaga
Bescds, 2014, p. 107) la emparenta a otras
corrientes internacionales como el Nuevo
Empirismo Nérdico y la 3% Generacién.

Sota nos explicaba: «Decian Ramén y José
Antonio, ila Arquitectura orgénical, 2la Arqui...
qué?» (Corrales y Molezdn: Medalla de Oro de
la Arquitectura 1992, 1993, p. 87).

Se confirman las palabras de Sota, al descubrir
la documentacién inédita de los proyectos

de Corrales. Estas lineas desvelan desde los
documentos inéditos reunidos en mis visitas, la
busqueda por parte de Corrales del verdadero
Lugar para él y su reflejo en su arquitectura.
Trascendiendo un lenguaje determinado,
Corrales persigue esa respuesta intima,
revelando en su obra su identificacién personal
con el Lugar:

«Siempre me ha emocionado el paisaije,

la tierra y sus colores, ... La poesia es

ofra manera de exponer lo que fienes en

la cabezax» (Corrales, 2007, p. 43). / Yo,
estimularme hoy en dia lo haria con la buena
poesia. Si no hubiera sido arquitecto, me
hubiera gustado ser poeta...» (Segui de la
Riva, 2005, p. 23).

Se describen en estas lineas, persiguiendo

este objetivo, tres proyectos realizados por
Corrales en solitario en Sotogrande. El Parador
de Turismo de 1964, de mayor escala y sobre
el que nos detendremos con mayor detalle. Y
dos viviendas desconocidas, como corolarios
de este: la casa Zobel y la Dubarry de 1965.
Dando aquf a conocer fotografias personales,
poemas intimos, dibujos a vuelapluma y algdn
escrifo que nos acercan a su mirada, pudiendo
comprender cémo Corrales en realidad se viste

del Monte-hombre que describe en su poema y
cémo la sombra proyectada de sus fotografias se
hace una con la fierra sobre la que se extiende.

PARADOR DE TURISMO. SOTOGRANDE
DE GUADIARO (1964)

Corrales guardaba entre la documentacién del
proyecto, un recorte de una pégina web sobre
la historia previa del parador (Oficina Municipal
de Turismo, s. f.). Un relato que describe cémo
Freddy Melian en 1962 recibe de la compaiia
aérea SwissAir unos billetes de regalo como
premio a su fidelidad y decide viajar a Espafa,
pais de sus ascendientes. Explica cémo el
duefo de la compafia para la que trabajaba,
Ayala Corporation en Manila, primo de Freddy,
Rafael McMicking y Ynchausti —junto a su
esposa Mercedes Zobel de Ayala y Rosas—, le
encomienda encontrar un lugar donde poder
extender su negocio en la costa espafola.
Detalla cémo Freddy recorrié en moto la costa
espafiola buscando playas sin explotar y de fécil
comunicacién. Sobre algunos de los lugares
elegidos por Melian, fue McMicking junto

sus sobrinos Jaime y Enrique Zobel quienes ya
sobre el terreno, eligieron la finca de Sotogrande
y después la Paniagua en San Roque, en las
proximidades de Gibraltar.

Casi sin construcciones y con playas todavia
virgenes, fue en 1963 cuando contactaron al
arquitecto José Antonio Corrales para encargarle
un hotel en la zona, a los pies de la Sierra
Almenara y préximo al rio Guadiaro en Cédiz
(Ficura 4). En esencia, el lugar se presentaria
similar a lo que hoy dia podemos contemplar en
nuestra visita: extensos alcornocales formando
agrupaciones compactas que visten las suaves
colinas, mostrando entre los claros abiertos,

los pastos, matorrales, jaras y brezos. Corzos,
gamos y ciervos, ocultos a la vista, junto a
algunos pdjaros de alto vuelo aparentemente
detenido. El mar cercano se presiente.

También se conservan en su estudio una serie
de fotografias inéditas, que parecen haber sido
tomadas por él en los dias de la inauguracién
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4. Parador en Sotogrande. Parque Natural Los Alcornocales. Autoria personal.
Ao 2019. Plano de situacién. Archivo J. A. Corrales, 1964.

1963-1964.

5. Parador en Sotogrande. Memoria manuscrita por José Antonio Corrales. Archivo J. A. Corrales,
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del parador. Se repiten las tomas, en donde los
arboles son los protagonistas y el edificio se
convierte en secundario (Ficura 3). Variaciones
minimas de encuadre entre ellas, haciendo
bailar el cielo o el suelo dentro de los marcos
de la instanténea. Tronco, ramas y hojas que
el contraluz ha igualado en un mismo negro.
Convertidas en su planeidad en representacion
de su sombra y que es atravesada por una luz
vibrante que aparece en cada toma por un lugar
diferente. Corrales parece preferir fotografiar
cada drbol antes que su propio edificio, que se
muestra al fondo: pafios blancos y geometria
reservada, inserto en el paisaje y observado
desde muy abajo, alejdndose entre las sombras
con las que convivird a partir de ahora. Los
recortes de encuadre que Corrales realiza a
posteriori reflejan sin duda su intencién de
vincular los perfiles negros de las ramas y los
brillos de luz que las atraviesan con los pafos
blancos y abstractos de la edificacion.

Este juego fotografiado de la luz y la sombra
vuelve a aparecer mucho después en uno de sus
poemas:

«rreversible la luz de esta mafiana
se estrena mi mirada,

en fodo el paisaje conocido,

me hablan mis amigos...

Y en lo inestable del momento,
encuentro una emocién...

que ayer buscaba.

Irreversible el tiempo,

antes, hoy, ahora, nuevo, el encuentro,
encantador, inestable,

como el atractivo de una dama.
Es un punto de tangencia,

en el soly la luz,

es la esperanza,

de una tarde realizaday.
(Corrales, 2008, poema 4-18).

Parece poner palabras a lo fotografiado en
Sotogrande: «tarde realizada», dedicada a
fotografiar aquel proyecto. No se guardan mds
imdgenes en su archivo, aunque no hubieran
sido necesarias visitas posteriores. El «punto de
tangencia en el sol» habfa sido fotografiado,
atravesando las siluetas negras de los drboles,

y la luz tintineante atraveséndolas le hubieran
permitido confirmar «lo inestable del momento,
encontrando una emocién... que ayer buscaba.

En la misma carpeta, Corrales guardaba una
hoja por él manuscrita explicando las siete
«ldeas fundamentales» perseguidas en su
proyecto (Corrales, 1964). Convertidas en ley
que la memoria del mismo incorporaria como
obijetivos alcanzados (Ficura 5):

«1. Pequefa escala para conservar el paisaje
y ser homogéneo con la edificacién local y
popular. 2. Adaptacién al terreno, dada su

27
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6. Parador en Sotogrande. Primeras versiones, estudios previos.

Archivo J. A. Corrales, 1964.

pendiente. 3. Proteccién frente a los vientos
de saliente y poniente, molestos en ocasiones.
4. Dado el exceso de luminosidad y excesivo
calor en verano, lograr cierto grado de
penumbra en las habitaciones, evitando los
grandes ventanales impropios del clima.

5. Espacios al aire libre particulares.

6. Médulo 4,60 m en habitaciones se continda
en todo el edificio. 7. Habitacién con dos
saltos de 0,30 entrada y 0,60 separacién zona
aseos y pation (Corrales, 1964).

Las primeras versiones del proyecto, muy
diferentes a la solucién final, parecen perseguir
estas ideas de distintas maneras (FIGURA 6).
Diversos tanteos en una propuesta radial en

¥
x
M
x
»
s

%

donde el médulo todavia no esté claro y simples
repeticiones de piezas parecen ser suficientes

en estos primeros momentos para permitir,
segUn sus anotaciones sobre planos, una futura
«ampliacién, circular y radial» (Corrales,
1964). Hasta ocho versiones distintas en

donde el programa de «parador» se completa
con ofros mds ambiciosos como un «centro
cultural» y un «anfiteatro» excavado en la
ladera al aire libre.

Las diversas soluciones muestran un cuerpo
principal de planta centrada que trabaja
con distintas piezas geométricas —circulares,
semicirculares, octogonales—y cuyo interior
se cubre o abre mediante un patio, segun

7. Parador en Sotogrande. Versiones préximas a la solucién final. Archivo J. A. Corrales, 1964.

los casos. Las habitaciones, se extienden
participando de las formas de origen.

En todas las versiones, la seccién se muestra
fundamental y su busqueda un trabajo
decisivo. Los elementos se repiten: bancales
de contencién del terreno, terrazas rematadas
con jardineras donde la vegetacién colgante
desciende, dobles alturas que comunican los
espacios interiores, patios, tapias blancas. La
indecisién por cubiertas planas o inclinadas
todavia estd presente en estos momentos.
Corrales dibujard, llegado a este punto, el perfil
del terreno con precisién. Nueve secciones
transversales en donde todo lo anecdético ha
desaparecido. Diagrama acotado en donde el
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8. Parador en Sotogrande. Planta general final y tipos de habitacién. Archivo

J. A. Corrales, 1964.

J. A. Corrales, 1964.

desnivel se representa mediante una linea fina
que une los puntos de sus alturas (FiGura 7).

El edificio responderd con la misma precisién
geométrica. Los forjados con sus cantos estrictos
se hunden, se apoyan o vuelan sobre el terreno.
Las cubiertas, paralelas al desnivel, se desplazan
entre ellas en algunos puntos, manteniendo asf
los cambios de pendiente de la ladera, jugando
con las distintas alturas libres y permitiendo la
futura ventilacién de los espacios. Los niveles
interiores marcan con precisién la cara superior
de cada forjado, replicando asf a la numeracién
sefialada en el terreno. La diversidad de
geometrias y los espacios entre ellas se suceden.

Este trabajo inicial producird estas plantas

con capacidad de crecimiento y desplegadas
sobre el terreno en planta y seccién. Elementos
minimos de repeticién, iguales en apariencia
que frente al nicleo central, se extienden por
el paisaje de manera desinhibida. Plantas
arbéreas, recuerdo de los perfiles negros de
los drboles fotografiados, donde los elementos
individuales se vislumbran en la geometria de
su totalidad segun sus reglas de formacién y
desarrollo. La propuesta final condensaria todas
las situaciones intermedias (FIGUras 8 v 9).

«Monte bajo con acusada pendiente hacia
un arroyo. El edificio, con una planta, se

9. Parador en Sotogrande. Axonométrica y planta de cubiertas de la solucién definitiva. Archivo

pliega y conforma con la topografia natural»
(Corrales, 1965aq).

Asi comenzaria José Antonio Corrales a explicar
el proyecto recién terminado en la revista del
Colegio de Arquitectos de Madrid.

Uno de los documentos esenciales lo representa
su plano de emplazamiento que permite
entender su «planta plegada» (Ficura 4).
Dibujadas las principales lineas de nivel al
detalle, junto al arroyo de la Morra que se abria
en un futuro lago proyectado, los accesos al
edificio, un cortijo préximo y la extensa mancha
blanca representando el campo de golf. El
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monte-hombre, parece manifestarse en las
trazas de la planta, echado en la tarde sobre
la dehesa: la planta de cubiertas sombreada
de negro se aferra a las lineas de nivel y en

su grafismo se confunde con el resto de los
elementos del paisaje: caminos, carreteras, el
arroyo o el futuro lago. Aunque su geometria
quebrada, perforada por cuadrados blancos

y adaptada de manera ritmica a la ladera,
evidencian también su cardcter ex novo,
buscando en su precisién formal dar respuesta al
paisaje. La adaptacién al terreno se consigue
en planta, mediante un médulo estricto que en
sus juegos de repeticiones y desplazamientos
responde al lugar con naturalidad y precisién.

Dividiendo el edificio en dos alas unidas por

un hall de acceso, las habitaciones de cada

ala se tratan de manera diferente. Las del ala
derecha, con corredor central, retfranquedndose
segUn topografia. Los patios individuales se
transforman en fachada principal del edificio. Al
norte se alternan dos situaciones: el patio como
ingreso a cada habitacién —también iluminando
el pasillo ceniral- o como remate.

En el ala izquierda, dos galerfas rectas para
acceder a las habitaciones paralelas al terreno.
Para la crujia interior, alternancia de patios:
ingreso o remate de cada habitacién. Otros
patios més pequedos iluminan el corredor
central. Corrales proponia hasta cinco tipos

de habitaciones distintas, segin la posicién del
patio y geometria de cada estancia.

Una cénica del espacio interior de una de

las habitaciones, mostraba las intenciones
generales para todas las demds (Ficura 10). La
seccién escalonada se extendia sobre el terreno
y organizaba la estancia en distintos usos con
sus limites solapados. Distribuia los ambientes
ayudada por un juego pldstico de planos
dispuestos en las tres direcciones espaciales.
Un escalén en L recorriendo el banqueo mayor
se revestia de madera para ser usado de
asiento y apoyo de la cama. En el lado menor
de su recorrido, un peto-respaldo blanco se
quebraba en su tramo final para recoger las
baldas horizontales que recorrian la pared.

Estas, a modo de cabecero, se transformaban,
dispuestas en horizontal, en armarios altos, o
incorporando la salida del aire; de nuevo en
vertical en estantes o en un discreto lavabo-
tocador a la vista. Los dmbitos de privacidad
eran definidos por estas articulaciones
geométricas, desde el patio particular hasta

el acceso de cada habitacién en donde la luz
cada vez mds atenuada también participaba. La
entrada a cada habitacién, realizada siempre
de manera tangencial, producia la sorpresa del
descubrimiento del patio particular al fondo de
la perspectiva.

2Pero dénde estd el juego prometido con la

luz y su tangencia? ¢Dénde encontramos la
conclusién de sus intenciones perseguidas en sus
fotografias y puestas en valor en sus versos?

Corrales jugard a su antojo con el punto de
tangencia de la luz en el umbral de cada
habitacién con su patio, de la misma manera
que lo hacian los perfiles negros de los érboles
fotografiados (Ficura 10).

«El hueco [de la habitacién] al patio puede
abrirse completamente y su cierre se efectta
con corredera de persiana de madera
graduable» (Corrales, 1964).

Una «zona intermedia entre la corredera
graduable y las puertas de cristal» (Corrales,
1965a, p. 48) que constituye un limite

fluctuante con la luz y la sombra en su espesor

y posibilidades. El dibujo del pavimento en ese
lugar discurre independiente de las carpinterias,
indicando asf la no pertenencia a ninguno de los
lugares entre los que se encuentra.

Con una profundidad entre las carpinterias
abatibles de vidrio y las correderas de madera
de 1,25 m, anchura de 2,15 m y altura libre
bajo la cubierta de 2,00 m se convierte en un
colchén espacial y filtro de sombra entre la
habitacién y el patio, oscureciendo el interior
como perseguia Corrales en la memoria del
proyecto. En sus distintas posiciones, permitiria
ampliar la habitacién —incorporando a ella

el espacio exterior protegido de los vientos

dominantes por sus petos— o bien el patio,
variando la relacién entre ellos, mediante

los distintos tamices de la combinacién de
cerramientos en sus variadas disposiciones.

Se nos ofrecerfa jugar con la sombra y el sol

a nuestro antojo y el punto de tangencia en
el sol y la luz... inestable, también como en
Corrales, tal como revelaban sus fotografias de
aquel dia, atrayendo poderosamente la atencién
de nuestra mirada.

CASA ZOBEL. SOTOGRANDE
DE GUADIARO (1965)

En julio de 1965 José Antonio Corrales dibujaré
mds drboles sobre las colinas de Sotogrande:
los proyectos realizados y no publicados, para
Trinidad Zobel Cremoya (Corrales, 1965b) y
para la sefora Dubarry (Corrales, 1965c¢).

Corrales conservaba del primero en su estudio
tres diapositivas de vistas exteriores de la
casa, frece planos y una memoria de proyecto
(Ficura 11).

Las imé&genes muestran la casa recién
terminada: bidones, borriquetas y marcas de
pintura en alguna de las ventanas. En ellas

se repiten las mismas infenciones que en las
fotografias del parador: visiones parciales
exteriores de la casa donde los perfiles negros
de los drboles contrastan con sus muros
blancos al fondo. Punto de vista contrapicado
y una franja de sombra que recorre las terrazas
encadenadas y orientadas al sury al este.

Las volumetrias con sus enfrantes y salientes
buscan el encuentro y contacto con los arboles
y parecen buscar en su contacto la continuidad
de la casa bajo ellos.

El basamento blanco de la casa marca la
diferencia entre lo artificial y lo natural, y

el porche discurre a cierta altura del suelo:
la mirada hacia el paisaje se torna asf
protagonista frente a la salida directa al
terreno que se concentra solo en algunos
puntos; mismas carpinterfas de vidrio y
cerramientos correderos de madera; mismo
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10. Parador en Sotogrande. Secciones de habitacién, fotografias de cerramiento a porche y patio de habitacién y

axonométrica de habitacién. Archivo J. A. Corrales, 1964.

11. Casa Zobel. Diapositivas de alzados del porche. Archivo J. A. Corrales, s.f.

acabado, empleando el color blanco sobre
todas las superficies: pilares cilindricos,

muros de fachada, carpinterias metdlicas y
contraventanas de madera, petos y canalones,
del mismo modo sobre unos pérticos ligeros a
modo de porche en espera para ser cubiertos
por elementos de sombra.

La memoria del proyecto se ordena en tres
partes, como tantas otras de Corrales. Terrenos,
programa y solucién proyectada organizan los
aspectos del proyecto casi cronolégicamente en
orden de actuacién. Del terreno —como datos
de partida— destacan las vistas, orientacién y la
fuerte caida del terreno en una superficie con
bastante arbolado (Corrales, 1965b, memoria,

p.1).

El extenso programa requerido lo distribuye en
dos plantas bajo una cubierta a dos aguas que
envuelve toda la actuacién.

Corrales proyecta la planta como suma de
piezas cuadrangulares que, en sus distintas
dimensiones, se escalonan, retranquean y
solapan en diferentes posiciones y situaciones
acomodadas al médulo de 4,00 m empleado
para salvar de este modo la superficie arbolada
(Ficura 12): muros de carga y en ocasiones
estructura metdlica vista. En su interior, un

patio abierto ilumina las estancias interiores,
aligerando la geometria de su compacidad.

El salén-estar en dos alturas diferenciadas,
articulados por la chimenea y unidos al
comedor, se convierten en el corazén de la casa.

El denso programa restante se dispone a su
alrededor y retrasado, remarcando su situacién
secundaria. La sucesién de carpinterfas sobre

las fachadas, admite distintas posiciones y
aberturas, interfiriéndose algunas de ellas en sus
movimientos. Un auténtico baile alborozado de
aperturas y abatimientos que Corrales dibuja en
los planos, indicando asf la facilidad de salida al
espacio exterior elevado sobre el paisaje.

Las numerosas secciones transversales —hasta
cinco diferentes— que detallan el proyecto con

un frente de 20 m indican la variada sucesién de
situaciones que Corrales quiere ofrecer bajo la
cubierta (Ficura 12).

Los forjados sobre el terreno se escalonan
descendentes segun las estancias, acompafiados
por un juego de techos que suben y bajan
independientes del suelo que cubren y no
siempre coincidentes con su huella en planta.
Mediante estos juegos, Corrales aprieta o dilata
el espacio en su recorrido descendente, desde la
entrada hacia el porche exterior, acompafiando
a la mirada hacia los drboles que rodean la
casa y el mar en la lejania.

Con una volumetria més tranquila que el
parador, una cubierta extensa a dos aguas cobija
todas las estancias entrantes y salientes bajo ella.

CASA DUBARRY. SOTOGRANDE
DE GUADIARO (1965)

Para la casa Dubarry, en la misma urbanizacién,
Corrales conservaba 26 planos. No guardaba
ninguna fotografia ni memoria, pero si dos
perspectivas que afianzan algunos aspectos
vistos en los dos proyectos anteriores

(Ficura 13). En ambos dibujos se esmera

en definir la gran cubierta protectora bajo

la que se cobija toda la casa. La vista aérea
muestra un volumen en donde las ventanas
desaparecen sobre las fachadas, manifestandose
anecdéticas en algin punto. Desde el terreno,
el ofro dibujo desvela los amplios huecos de la
casa, apareciendo protegidos tras los recortes
elaborados de petos y pafios de fachada.
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12. Casa Zobel. Planta baja y primera. Secciones generales. Archivo J. A. Corrales, 1965.

J. A. Corrales, 1965.

13. Casa Dubarry. Perspectivas exteriores. Estudio en detalle del estar y chimenea. Archivo

Aunque estos dibujos pertenecen a la propuesta
final, son muy diferentes a los primeros tanteos.
En ellos destaca una planta a escala 1:100,
girada directamente hacia el mediodia sobre

la parcela en esquina y en la que Corrales
desarrolla ofra propuesta (FiGUra 14).
Organizada mediante geometria hexagonal,
ocupa la parcela en su totalidad, extendiéndose
hasta los limites del solar mediante sus muros

y bancales del jardin, que toman su mismo
lenguaie. Las manchas de los drboles dialogan
con la geometria elegida, en sus diferentes
atributos: escala, centralidad, compacidad,
dispersién; incluso en algunos lugares, los muros

negros de la casa se escapan hacia el exterior,
conformando los bancales y tocando tangentes
a los érboles o abrazdndolos, para incorporarlos
asf a la propia vivienda. Desarrollada en dos
plantas, dispondrd el dormitorio principal y su
terraza en planta primera; el dibujo de la planta
superior, con su grafismo esencial y a modo

de tela de arafa, orientada al sol y aferrada

al terreno, mediante la extensién de todas sus
lineas y framas.

Su «alzado a mediodia» (Corrales, 1965¢,
indicaciones en planos) refleja una cubierta de
teja a la manera de un caparazén apretado

contra el terreno y de geometria mds libre, que
protege ambos pisos, y por la que las plantas
trepadoras y jardineras parecen discurrir con
facilidad. Corrales se esmera en dibujar la
sombra bajo un porche sin apoyos intermedios,
evitando distracciones y convirtiéndola asi en
protagonista bajo la cubierta (Ficura 14).

A la propuesta mas desarrollada que

reflejaban las perspectivas le corresponde de
nuevo planta arbérea, mediante los mismos
mecanismos vistos en los proyectos anteriores
(Ficuras 14 v 15): adicién de piezas extendidas
en aparente desorden sobre el terreno, ajustadas
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14. Casa Dubarry. Alzado y plantas primera versién. Avance de planta definitiva. Archivo

J. A. Corrales, 1965.

en realidad al médulo estructural, que no impide
sus diferentes posiciones y relaciones requeridas
segUn el programa, aqui de menor extensién,
mds concentrada y ordenada, diagonal a la
parcela y orientada también al mediodia. Un
limite en sombra bajo el porche, el sur, donde
se esconden las estancias en sus retranqueos
apretados hacia el jardin.

La seccién interior, gracias a una perspectiva

de Corrales y a algunos dibujos mds detallados
(Ficura 13), la podemos comprender
participando de la misma compacidad. La
chimenea como nicleo espacial de la casa,
convertida en volumen pesado sobre el fuego se

15. Casa Dubarry. Plantas. Archivo J. A. Corrales, 1965.

convierte en elemento articulador del cambio de
seccién que se produce en el salén-estar. Desde
ella surgen los planos generadores del espacio
interior lanzados en las distintas direcciones,
también hacia el exterior, atravesando el jardin
y alejéndose hacia el paisaje. Planos frondosos
convertidos en ramificaciones espaciales
creciendo desde el nicleo y que a distintas
alturas aportan el cobijo propuesto. Suelos y
techos formando diferentes ambientes y que
requieren su dibujo especifico. Esta casa,

mds pequena ya no necesita patios y es en

sus limites hacia el sur donde se desdibuja y
produce la sombra buscada, perseguida desde
el principio fotografiado del Parador. Corrales
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ya no dibujard drboles en la solucién definitiva.
La casa insertada en medio del jardin bajo su
cubierta, parece ser suficiente para él.

CONCLUSIONES

Al final de estas lineas vuelve el recuerdo de
la imagen tomada por Corrales, en donde su
sombra avanzaba con determinacién hacia
el edificio terminado. Ya podemos responder
a algunas de las preguntas que nos surgian:
Corrales nunca eliminaria su sombra del
encuadre elegido. Oh monte-hombre
tumbado en la tarde, en la dehesa mora
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podria pensar afios después recordando
aquella tarde y su sombra tumbada sobre
la tierra.

Lo anecdético de aquel paisaje, dejado a un
lado, habia hecho aparecer lo verdaderamente
importante para él, dejando asf constancia

en sus fotografias. Si el verdadero lugar se
proyectaba sobre su sensibilidad, Corrales
responderia con su arquitectura, proyectédndose
en ella, y por tanto fambién sobre el lugar que
inici6 este didlogo con él, al igual que hiciera su
sombra en la tarde.

El bosque de alcornoques entre los que se abria
paso el edificio, sus perfiles negros de sombra

y los brillos del sol abriéndose paso entre ellos.
La tierra en pendiente, protagonista en muchas
tomas, retratada desde muy abajo en ocasiones,
o en ofras desde lo alto, pero en todas el
edificio hundido y camuflado en el terreno y solo
mostrando sus cubiertas.

Y las sombras: las de los arboles, las de la

tierra y la suya propia. Asf dibujaria el edificio
del parador desde su plano de situacién:

una sombra negra, abierta entre sus patios,
tumbada sobre el monte y confundiéndose con
los caminos, la calle, el rio y el agua. Todo bajo
una misma infencién y participando de la misma
sombra.

Tres proyectos para Sotogrande realizados en

la misma fecha y que en realidad son solo uno.
Donde los procesos cautivan tanto como los
resultados, y la manera en que Corrales inicia
este didlogo con la tierra. Comienzos orgdnicos
en sus plantas, con geometrias a priori mdas
vegetales, descubre que el camino es ofro y

su respuesta debe ser desde el lenguaje que
domina: la geometria férrea, el médulo, la
construccién y la estructura. Plantas moduladas
que aseguran un crecimiento real, que dialogan
entre sus partes y combinaciones, que se
desparraman por la ladera en pendiente y
entre los drboles y que, en su extensién futura,
la totalidad siempre se beneficia. Plantas més
arbéreas que ninguna otra.

Secciones en las tres obras que en su

didlogo con el terreno se convierten en parte
fundamental de la respuesta. Las cubiertas
siempre dibujadas, retratadas y fotografiadas
con insistencia, albergando multitud de
situaciones que las secciones proponian. Una
sucesién de ambientes, en que los juegos de
compresién y dilatacién, recorrido ortogonal
y diagonal, espacio unitario percibido
aunque en realidad especifico en cada punto
gracias a las distintas alturas libres; solapan y
diversifican los interiores. En ocasiones estos
se articulan alrededor de la chimenea —arbol
cobijo— con una permanente referencia visual
hacia el exterior. Las cubiertas, fragmentadas
y episddicas, reduciendo asf la escala, o bien
como un gesto unitario y sin concesiones, bajo
las que discurren las estancias protegidas y su
sombra. Como lo harian los propios edificios
bajo la sombra de los drboles entre los que
estaban envueltos.

Volumetrias al exterior, resultado casi directo

de plantas y secciones, que en sus retranqueos
y salidas buscaban desde sus porches la
tangencia de los drboles préximos, persiguiendo
la continuidad de cada edificio bajo ellos e
incorporéndolos asf al proyecto.

El juego de luces y sombras variable en el limite
de lo construido y representado insistente por
las sombras proyectadas representadas en los
alzados, o en el juego de carpinterias que, en su
variedad de salidas, aperturas y filtros al exterior,
producian plantas abiertas al medio en una
riqueza de didlogo con este. Reflejos multiples
sobre los proyectos de aquellas fotografias
intimas que retrataban para él el verdadero
lugar, aspirando asimismo a convertirse en el
protagonista de su poema, tumbado en la
tarde.

Recordamos ahora los versos iniciales de
Corrales y su sombra arrojada sobre el terreno,
mostrada en las fotografias, que no hacia sino
fundirse con la tierra y formar parte de ella.

El monte-hombre que resonaba en su cabeza y
afloraba en sus poemas, era un deseo instintivo

por él perseguido. Una atraccién tan fuerte hacia
el lugar, que dos palabras, monte y hombre,

se unirfan en una sola. Y desde alli mirar a los
arboles para jugar con sus sombras, ya que al ser
monte le pertenecian. Y también la luz.

«Irreversible la luz de esta mafiana
se estrena mi mirada,

en todo el paisaje conocido, ...
Y en lo inestable del momento,
encuentro una emocién...

que ayer buscaba...

Es un punto de tangencia,

en el solyla luz,

es la esperanza,

de una tarde realizada»
(Corrales, 2008, poema 4-18.).
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