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RESUMEN

Dentro del creciente interés por el medio
acontecido, en el contexto norteamericano de
finales de los anos sesenta, el programa Center
for Advanced Visual Studies (CAVS), iniciado
por Gyorgy Kepes en el Instituto Tecnolégico
de Massachusetts (MIT) en 1967, sirvié de
plataforma para vincular artistas, arquitectos
y cientificos en el disefio de entornos
sostenibles. El aporte de esta investigacién
reside en detectar las estrategias de disefo
medioambiental de las iniciativas artisticas

y cientificas desarrolladas por parte de la
direccién y el estudiantado de dicho centro,
en especial a través de unas propuestas que
aunaban, por un lado, ciudad y naturalezay,
por otro, ciudad e informacién. E1 CAVS operé
como una plataforma que amplié los
discursos tradicionales de la arquitectura
mediante la interaccién directa y transversal
con las artes, las ciencias y las coyunturas

del momento histérico.

Ante las urgencias sociales y ecoldgicas
actuales, de alcance similar a aquellas que
cincuenta afnos atras despertaron la
preocupacién por el estado del medio, cabe
subrayar el protocolo de trabajo con el que este
grupo impulsé nuevas estrategias de disefio
ambiental y de concienciacion colectiva.

PALABRAS CLAVE
Arquitectura, Center for Advanced Visual
Studies, Gyorgy Kepes, medio, multidisciplinar

ABSTRACT

Within the growing interest in the medium
promoted in the North American context at

the end of the 1960s, the Center for Advanced
Visual Studies (CAVS), founded by Gyérgy
Kepes at the Massachusetts Institute of
Technology (MIT) in 1967, served as a platform
to mobilize scientists, artists and architects for
the design of sustainable environments. The
contribution of this research lies in detecting
the environmental design strategies of the
artistic and scientific initiatives developed

by the professors and students of the Center,
especially through proposals that combined, on
the one hand, city and nature and, on the other,
city and information. The CAVS operated as

a platform that broadened the traditional
discourses of architecture through direct and
transversal interaction with the arts, sciences
and the conjunctures of the historical moment.
Among the current social and ecological
emergencies, similar in scope to those that
fifty years ago aroused concern for the
environment, it is worth highlighting the work
guidelines with which this group promoted
new strategies of environmental design and
collective awareness.
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INTRODUCCION

Gyorgy Kepes, de la Bauhaus al Instituto Tecnolégico

de Massachusetts

Con la fundacién del Center for Advanced Visual Studies (CAVS) en
el Instituto Tecnolégico de Massachusetts (MIT) en 1967, el profesor
Gyorgy Kepes (1906-2001) impuls6 un espacio en el que los anhelos
creativos de sus integrantes disfrutaban del apoyo de especialistas
en ciencia y tecnologia para adquirir destrezas y herramientas
operativas para el disefio del medio. A lo largo de su carrera, Kepes
defendid la correspondencia entre la visién artistica y el
conocimiento cientifico (Halpern, 2013), en particular, que el arte

y la ciencia podian operar como campos complementarios que
ofrecian una solucién integrada a los problemas medioambientales
de la ciudad de entonces. Los trabajos que realizé ejemplifican esa
visién comprometida con los desafios sociales y urbanos desde una
concepcién plural, poética y cientifica al mismo tiempo. Bajo ese
propésito, el polifacético profesor exploré las artes a partir de
formatos multiples como la pintura, la fotografia o el cine, intereses
que compaginé con actividades docentes y ensayisticas. Ademas,
su procedencia hiingara fortalecié en él una visién amplia a través
de la cultura popular, con la que auné aspectos sociales y diversas
manifestaciones creativas y artesanales (Navarro Baldeweg, 2017).

Con posterioridad a la trayectoria internacional en la oficina de Lazlé
Moholy-Nagy en Berlin y Londres y en la New Bauhaus en Chicago,
en 1947 Kepes asumi6 la invitaciéon del MIT para implementar un
programa orientado a las artes visuales en la Escuela de Arquitectura.
En aquellos anos, el instituto iniciaba una linea reformista, tal y
como se expuso en el informe Lewis en 1949, donde se establecian las
bases hacia una nueva pedagogia con el fin de velar por el trasfondo
ético de los estudios cientificos y aumentar el namero de asignaturas
de arte y humanidades (Lorenzo Cueva, 2020). Desde su llegada al
MIT, y con el fin de promover la colaboracién entre arte y ciencia,
Kepes entabld relacién con personajes transversales como Max Bill,
Marcel Breuer, John Cage, Richard Buckminster Fuller, Kevin Lynch,
Marshall McLuhan, Alison y Peter Smithson, Robert Smithson o
Lancelot L. White. Una de las colaboraciones mas fructiferas fue la
que mantuvo con Kevin Lynch en el libro The Image of the City (1960),
una investigacion donde la ciudad se mostraba como una entidad
multiple, aunque constituida por unidades elementales adaptables
(Lynch, 1960).

Cuatro afnos después de su llegada al MIT, Kepes organiz6 la muestra
titulada “The New Landscape in Art and Science” donde present6
similitudes entre las imagenes generadas desde las artes visuales y las
resultantes de la investigacion cientifica (Figura 1). La produccién de
los artistas se present6 junto a las fotografias de la superficie lunar
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FIGURA1
Gyorgy Kepes. Exposicion The New Landscape
in Art and Science (1951)

Nota. Fotografia de la exposicién “The New Landscape
in Art and Science” (Kepes, 1956, p. 101).

y los modelos informaticos, en un intento por desvelar afinidades
diversas. Los aspectos desarrollados abarcaron desde la composiciéon
y los sistemas naturales hasta la simetria, la proporcién, el médulo,
el ritmo, la escala, la continuidad o la discontinuidad de los elementos
investigados. Segiin la informacién recogida en el envés de las
fotografias, en gran parte, los artistas habian formulado el patrén
representado antes de que los cientificos lo hallasen en la naturaleza.
Dicha sucesién temporal de los hechos animaba un novedoso
entendimiento de las artes como un recurso que debia considerarse
desde el campo del conocimiento mas riguroso. En el articulo

“How little I know”, Fuller ensalzé el valor de la exposicién por el
compromiso en “asumir lo esencial del arte y la ciencia, como una
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FIGURA 2
Gyorgy Kepes. The New Landscape
in Art and Science (1956)

Nota. Portada del libro y paginas interiores
80y 81. Kepes, 1956.

premura creativa irreprimible e intuitiva” (Fuller, 1976, p. 51). Ademas,
acerca de la técnica utilizada, describia cémo las fotografias en blanco
y negro, de medidas 20 x 25 cm, habian sido combinadas para relacionar
pinturas contemporaneas con ondas sonoras, cromosomas u otras
imagenes obtenidas mediante herramientas y procesos cientificos
propios de la microscopia o la astronomia, entre otras disciplinas.

La publicacién The New Landscape in Art and Science (1956) tradujo
los resultados de la exposicién a un libro homénimo donde el
enfoque inclusivo de Kepes conté con la alianza de una serie de
artistas, arquitectos y cientificos, como Jean Arp, Walter Gropius

0 S.1. Hayakawa (Figura 2). En el libro se mostraba como el artey

la ciencia representaban las relaciones de orden que los sentidos

y la industria manejaban, que derivaban en unos patrones graficos
de gran potencial funcional. La elaboracién de imagenes era esencial
para el arte, pero también suponia un avance para la ciencia, que
podia definir objetivos, marcar ambitos de trabajo y generar patrones
de comportamiento que pronosticasen la correspondiente respuesta
cientifica de los procesos racionales (Kepes, 1956).

Junto con la pluralidad disciplinar, The New Landscape in Art and
Science mostraba otra de las cuestiones claves en la dedicacién
venidera de Kepes. En la insistencia por un compromiso
medioambiental, el autor alertaba de un panorama en el que las
condiciones naturales que el hombre habia logrado controlar,
volvian a ser desfavorables y se intensificaban debido a los progresos
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de la ciencia. En especial, el libro plasmaba la huella ecolégica

del desarrollo industrial en el apartado “The Industrial Landscape”,
donde se incluian escenas de los logros arquitecténicos e
infraestructurales de la época, los que se equiparaban con la
correspondiente imagen de los artistas (Kepes, 1956). Un siglo

y medio de progreso industrial habia alterado la superficie de la
tierra y sus parametros habitables. Los bosques, los campos y los
huertos se entretejian en un paisaje de caminos de hormigén y acero
que comunicaban el trafico terrestre a un ritmo implacable; las torres
de energia y los postes de telecomunicaciones se extendian entre

el follaje de los arboles; los rios y lagos acumulaban el vertido téxico
de desechos industriales; y el cielo, la tierra y los océanos sufrian

la contaminacién de residuos radiactivos (Juarranz Serrano, 2019).
En suma, el ser humano extendia su huella en la faz de la tierra,

ala par que dicho entorno edificado significaba la reduccién del
espacio vital.

Para lograr un estado de conciliacién entre naturaleza, ciudadano

y técnica, Kepes propuso integrar esa coalicién de partida en
configuraciones mayores, donde el vinculo entre arte y ciencia
aportase unas pautas practicas hacia el desarrollo sostenible del
medio. Las recientes circunstancias apuntaban a que esa generaciéon
no podia confrontar los retos medioambientales mediante una
autonomia disciplinar, sino que se requerian colaboraciones mas
abarcadoras y complejas.

METODOLOGIA

Con base en la condicién transdisciplinar fomentada por Kepes,
esta investigacién profundiza en la evidencia de la cooperacién entre
el artista y el cientifico como acto que infiere una arquitectura
alternativa. Junto con otros autores que han destacado el interés de
Kepes por operar en el medioambiente, como la profesora Lorenzo
Cueva, este texto trata de desvelar las pretensiones de mayor calado
ecolodgico, tanto aquellas que ofrecian nuevas relaciones entre los
habitantes de la ciudad, como las que aseguraban un vinculo mas
sostenible con el entorno natural. Por ello, la esencia del caso de
estudio se disocia de la vinculacién con tipologias edificatorias

o genealogias histdricas para emprender una investigacién no
supeditada al formato. Ademas, con el fin de obtener una
interpretacién pragmatica, se concibe la realidad de la obra como

el elemento base, sin recurrir a la metafisica de la pieza, al
simbolismo o la representacién, sino al proceso de disefo, la técnica
constructiva, las caracteristicas del resultado y la impronta en la
sociedad. Para ello, la investigacién analiza la experiencia académica
del CAVS desde los antecedentes de su fundador, las actividades
formativas como los congresos y publicaciones Vision + Value Series
y los ejercicios de los alumnos. Estos documentos se estudian desde
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una perspectiva integradora, que engloba las circunstancias
especificas del contexto politico, social y disciplinar.

A través de los protocolos de trabajo del CAVS se puede reafirmar
laidoneidad de la relacién disciplinar para la arquitectura, asi como
informar de las competencias especificas dentro de ese contexto
ampliado. En todo caso, y como norma comun de los trabajos
presentados, en lo que respecta al avance de la arquitectura,

la coherencia total de los logros y resultados parece menos reveladora
que el acceso a la reflexién y experimentacién que el arte y la ciencia
ofrecen en su quehacer diario. La sensibilidad artistica y el
conocimiento cientifico de los ejemplos tratados inducen un modelo
operativo que permite especular en el ambito de la arquitectura, para
describirla y modificarla en lo fisico, lo abstracto, lo social, lo politico
o lo ecolégico. Si bien la naturaleza de los trabajos puede ser
calificada como un producto del mundo del arte, un experimento
cientifico o una arquitectura, trasciende una nocién conjunta acerca
del medio y los recursos que emplean, basados en la cooperacién
entre diferentes entes y en respuesta a las necesidades sociales

y ecolégicas del momento.

MARCO TEOGRICO

Larelevancia de la produccién artistica en esta historia encuentra su
razén de ser en los cambios inherentes que modificaron el rumbo de
la materia desde el Gltimo tercio del siglo XX. En 1979, la critica
estadounidense Rosalind Krauss publicaba el articulo “Sculpture in
the Expanded Field” en la revista October, destinada a “arte, teoria,
critica, politica”. Bajo el término de “campo expandido”, la autora
describia la deriva de un grupo de artistas que desde el decenio de
1960 habia trasgredido los estandares de la escultura. Krauss detectd
la ausencia de monumentalidad y la falta de emplazamiento como las
cualidades esenciales de las obras recientes que, pese a ser “no-
arquitectura’, operaban en un campo expandido, en un sentido
tedérico y practico. Del mismo modo, la pintura —con la aparicién de
formatos mas alla del lienzo plano—, la performance —con el interés
por lo experiencial y lo participativo— y otras variaciones de la
practica artistica contemporanea, acompafaron esa condicién del
campo expandido del arte (Juarranz Serrano, 2019). En ese contexto
renovado, los artistas habian evolucionado desde la obra especifica
mostrada en el interior de galerias y museos hacia eventos de
formato libre producidos en el medio exterior de las salas
expositivas. Los nuevos trabajos difundian una lectura provocativa
acerca del entorno donde se ubicaban e incluian elementos propios
del lugar, desde los recursos disponibles, las arquitecturas existentes
o el publico aledafio. La disolucién de la especificidad disciplinar
sirvié para establecer lazos entre el arte y la arquitectura y asi lo han
plasmado también autores como Hal Foster (2011) y Sylvia Lavin
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(2011) mediante los conceptos disciplinary complexes y kissing
mediums, respectivamente.

La apertura disciplinar de los afios setenta también adquirié
presencia en el terreno cientifico. Entre los partidarios de la ciencia
como lugar para experimentacién, el filésofo Paul Feyerabend
incluso postuld una teoria anarquista del conocimiento. Su tratado
Against Method: Outline of an Anarchist Theory of Knowledge de 1975,
tal y como revelaba el subtitulo, consistia en el manifiesto de un
anarquismo epistemolégico que eliminase los obstaculos del método
cientifico riguroso. De la mano del caso de Galileo y la teoria
heliocéntrica, el autor aconsejaba abolir la distincién entre los
contextos de descubrimiento y de fundamentacién, para derogar

la divisién afin entre alegatos observacionales y racionales. E1
sociélogo Bruno Latour también dirigié su entendimiento de la
teoria cientifica hacia un mecanismo mediador con el resto de las
ramas del conocimiento. Textos como Laboratory Life: The
Construction of Scientific Facts (Latour, 1979) presentaron la ciencia
y la tecnologia como ambitos asimilables a una cultura receptiva

y no a un conjunto de principios esotéricos.

El esfuerzo por reconducir el estado del medio desde una perspectiva
transdisciplinar tenia un trasfondo de alcance global, también
politico. El profesor Reinhold Martin ha profundizado en la politica
medioambiental del presidente Richard Nixon en relacién con el
trabajo de los artistas y arquitectos coetaneos. En particular, las
crecientes preocupaciones ambientales de diversos grupos sociales,
profesionales y politicos, condujeron a la aprobacién de normas
como la Ley del Aire Limpio (CAA, 1970), las Modificaciones a la Ley
de Control de Contaminacién del Agua (CWA, 1972) o la Ley de Politica
Ambiental Nacional (NEPA, 1970). Estos decretos estipulaban cémo
los crecimientos urbanos venideros debian cooperar frente a los
desafios medioambientales. Las doctrinas instauradas por Kepes

en el MIT coincidieron con el llamado publico a la colaboracién

del presidente Nixon, que mediante la Ley NEPA autorizé al conjunto
de las entidades federales a

utilizar un enfoque sistematico e interdisciplinar que
asegure el uso integrado de las ciencias naturales y sociales
y las artes del disefio ambiental en la planificacién y en

la toma de decisiones que puedan tener un impacto

en el entorno del hombre (Martin, 2004, pp. 80-81).

Con base en esas teorias y coyunturas sociales y politicas, esta
investigacién estudia la premisa de la diversidad disciplinar como
forma de experimentacién y progreso: arquitectura, arte y ciencia,
aun siendo ambitos diferentes, trabajan conjuntamente para
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estimular la obtencién de resultados vanguardistas para la
redefinicién del medio.

RESULTADOS

La concepcion del Center for Advanced Visual Studies

Kepes recurrié a la contribucién mutua del arte y la ciencia para
impulsar el hallazgo de soluciones a los retos del medio. Sin embargo,
dadas la creciente fragmentacién de la vida intelectual del siglo XX,
la interaccidén entre disciplinas diversas requeria de la fundacién de
un programa especifico para ello. Con ese fin, en 1967 cre6 el Center
for Advanced Visual Studies (CAVS) que, desde el MIT, fue disefiado
“para explorar procesos con que los artistas pudieran participar en
el desarrollo de formas o eventos creativos para el nuevo entorno
urbano” (Kepes, 1972, p. 185). La carta de intenciones del CAVS
anunciaba la creatividad como el vehiculo para “pre-experimentar
futuros alternativos”; imaginar venideras era una condicién decisiva
en el desarrollo de los proyectos. El primer paso consistia en
visualizar mediante la imaginacién resultados que no existiesen
hasta el momento, pero que condujesen a situaciones deseables

por alguna razén. Con todo, la fundacién de una escuela para las
artes visuales en un instituto destinado a la tecnologia necesitaba
de una argumentacién convincente. Las notas de Kepes hicieron
énfasis en dicha coyuntura:

Hemos detectado que a pesar de que nuestros recursos
cientificos y tecnolégicos han demostrado ser adecuados en
un sentido fisico, no hemos adquirido la capacidad interna,
la visién y la sensibilidad para hacer el uso humano mas
completo y rico de nuestras oportunidades. Hay una
dimensién que falta. La empresa cientifico-técnica necesita
una ensefianza de las sensibilidades artisticas. Una de
nuestras tareas educativas mas urgentes e importantes es
potenciar nuestras facultades atrofiadas (Kepes, c.1967).

Kepes permaneci6 al frente del CAVS hasta 1974, etapa en la que

auno el arte, la ciencia y la tecnologia mediante la direccién de los
proyectos de los investigadores residentes (fellows) y la coordinacién
de otras actividades enfocadas en su aprendizaje. La celebracién de
congresos anuales en torno a temas como “Art in Civic Scale” (1970),
“Art and the Environment” (1972), “Arts and the University” (1974),

y su publicacién en los libros Vision + Value Series, resultaron en

una herramienta de interaccién directa con figuras transversales que
ampliaban los discursos propios de la academia (Figura 3, Figura 4).
Estas actividades incidian en la colaboracién transdisciplinar y en la
resolucién de los principales retos sociales y urbanos. Por ejemplo, en
el simposio “Arts in Civic Scale” de 1971, se ahondé en los temas: “Arte,

” «

gente, medio”, “Arte en la escala civica” y “Arte urbano participativo”,
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“Artistic Synesthesia” (c.1970), “Art in Civic Scale” (1970

FIGURA 3
Gyorgy Kepes. Carteles de los congresos y exposiciones

Nota. “Artists and the Scientific Community” (1969),
“Art Science Technology”, “Exploration” (1970),

)

“Art and Environment” (1972), “Ring the Lobby” (1972),
“Arts and the University” (1974), “Means + Meanings in
Today'’s Art (1975). © Center for Advanced Visual Studies
Special Collection (CAVSSC).

FIGURA 4
EGyérgy Kepes. Libros de la serie
Vision + Value Series editados por Braziller

Nota. Portadas de los libros Education of Vision (1965),
Structure in Art and in Science (1965), The Nature and
Art of Motion (1965), Module, Proportion, Symmetry,
Rhythm (1966), The Man-Made Object (1966), Sign Image
Symbol (1966), Arts of the environment (1972).
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FIGURA 5
Gydrgy Kepes. Muestra “Explorations’, 1970

Nota. Fotografia de Nishan Bichajian. © Center for
Advanced Visual Studies Special Collection (CAVSSC).

con multiples invitados como Kevin Lynch, Claes Oldenburg y
Josep Lluis Sert (Kepes, 1971). Otras experiencias promovian la
difusién de los trabajos realizados en el centro. Ejemplo de ello es
la muestra “Explorations”, donde Kepes, en su afan por reafirmar

la apertura disciplinar, rechaz6 cualquier estandar del arte
contemporaneo, incluso en sus modos expositivos (Blakinger, 2016)
(Figura 5).

En ese contexto de transversalidad disciplinar, los pintores,
escultores y arquitectos disfrutaban de la oportunidad de emprender
sus proyectos en colaboracién con ingenieros, cientificos o sociélogos.
Los miembros del grupo desarrollaban proyectos basados en la
tematica ambiental con un alcance imponente, a priori, sin ninguna
restriccién. No obstante, algunos solo podian llevarse a cabo con un
patrocinio externo que cubriese las necesidades del emplazamiento,
la técnica y los recursos empleados. Para ello, el CAVS generd una red
de contactos con instituciones interesadas en el arte y la tecnologia.
Estos vinculos también alcanzaron a los centros de investigacién de
empresas dedicadas a la automocién, la aviacién y otras ingenierias.
El archivo de Kepes en el MIT conserva la correspondencia
intercambiada entre el profesor y los directores de otros centros

para debatir futuros proyectos industriales. Algunas de esas cartas
atestiguan la relacién de Kepes con los responsables de grandes
companiias, como la suscrita por los laboratorios de investigacién

de General Motors Corporation en 1968, en la que se afirmaba

la pertinencia del disefio automovilistico en conjuncién con su
capacidad mecanica (Kepes, CAVSSC, 1967).

En este clima de apertura disciplinar, a inicios de los afios setenta

se desarrollaron en el MIT diversos cursos orientados a dar

solucién a los retos medioambientales. Entre ellos, a la vez que el
CAVS de Kepes también sobresali6 el Architecture Machine Group
de Nicholas Negroponte, fundado en 1967 y sustentado en una
aplicacién tecnoldgica para resolver la relaciéon de individuo con

su entorno. Entre las aportaciones mas relevantes de este grupo,

que también dio voz a algunos proyectos de los fellows del CAVS,
destacan los libros The Architecture Machine: Toward a more Human
Environment (Negroponte,1973) y Soft Architecture Machines
(Negroponte,1975). Estos tomos defendian la consideracién de la
maquina en el disefio de edificios, pero también como edificio en si
mismo. Asi pues, en un futuro, la humanidad habitaria en artefactos
inteligentes o entornos fisicos cognitivos capaces de responder
instantdneamente a sus necesidades y voluntades (Negroponte,
1969). A diferencia del CAVS de Kepes, Negroponte y su Architecture
Machine Group defendian una vertiente completamente tecnoldgica
desde donde formular nuevos criterios para la simbiosis de individuo
y la tecnologia (Figura 6).
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FIGURA 6
Nicholas Negroponte. Aspects of the Architecture Machine

Nota. Proyecto desarrollado en el Instituto Tecnoldgico
de Massachusets (c. 1970). Kepes, 1972, p. 30.
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La alianza de las artes y las ciencias

En cuanto al cometido de cada rama disciplinar, por un lado, el artista
imaginaba nuevos supuestos, afianzaba las aplicaciones técnicas 'y
adquiria una funcién relevante en la educacién del publico. De esos
artistas, Kepes subrayaba un interés dominante en buscar formas
creativas con un contenido que superase la mera la produccién de
objetos estéticos. Esa voluntad por desmarcarse de la prevalencia

de la condicién estética adquiria entonces una deriva prospectiva que
procuraba nuevas soluciones para la ciudad. Kepes valoraba el alcance
del arte por su capacidad de establecimiento de conexiones entre el
individuo y el medio y entre los propios individuos. Identificaba una
sensibilidad especifica en los artistas, que eran capaces de atender

al extenso campo ambiental de la ciudad y la naturaleza. En concreto,
la naturaleza planteaba un nuevo reto artistico: el artista investigaba
formas de representar los procesos naturales en sus aspectos fisicos,
quimicos y fenomenolégicos, en vez de presentar la apariencia del
entorno natural, tal y como habia sucedido en otras épocas. Y con ello,
el viento, la lluvia, la nieve, el magnetismo, la hidraulica o la actstica
quedaban integrados en su nuevo vocabulario. El grupo compartia

el anhelo de que sus proyectos contuviesen un principio fructifero
con el que proporcionar respuestas a la ecologia emergente.

Por otra parte, el cientifico en colaboracién con el CAVS empleaba
el método cientifico para resolver cuestiones complejas de la vida
cotidiana. Las herramientas con capacidad de razonamiento
—tales como la teoria de juegos o la teoria de servomecanismos—
despertaban una confianza inquebrantable en la habilidad de la
magquina para concluir problemas (Juarranz Serrano, 2019). Los
nuevos instrumentos, tanto tedricos como fisicos, ofrecian una
prometedora férmula para los desarrollos venideros del ser humano.
Asi, las tecnologias informaticas, la comunicacién o el transporte
alcanzaban una escala de posibilidades més abarcadora en el
fomento de una interaccién seres vivos y entorno y mas verdadera
en la conformacién de un soporte participativo.

Kepes argumentaba que, dentro del CAVS, los progresos de la
dedicacidn creativa y de la aplicacién racional eran fomentados por
la convivencia de toda la comunidad (Kepes, 1972). El artista liberaba
sus imaginarios y formas del “mundo opresor del objeto” (p. 11) y, al
mismo tiempo, el ingeniero evolucionaba desde el elemento tangible
hasta, por ejemplo, la “nocién energética y su organizacién dinamica”
(p.170). Entonces, la cooperacién de ambos sumaba fuerzas para
contribuir a la formulacién del medio, con la ciencia y la tecnologia
en respuesta a los propoésitos de calado social y ecolégico.

Como vehiculo metodoldgico, Kepes definié una estructura comin
paralaresolucién de los trabajos. Por un lado, era necesario realizar
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un estudio exhaustivo de las problematicas existentes mediante

el analisis de las casuisticas fisicas, sociales, econdémicas y politicas.
Este analisis establecia las pautas operativas para afrontar
fendmenos como la elevada densidad urbana, la polucién del
ambiente o la contaminacién visual. Segundo, era pertinente
recopilar el potencial técnico disponible para acometer la resolucién
de dichos problemas. La informacién de las areas de estudio
implicadas debia organizarse en un archivo interdependiente

de otras prioridades funcionales como el coste o el tiempo. Este
sistema de coordinacién permitia evaluar y orientar el disefio de
los proyectos. Tercero, existia una urgencia apremiante por
implementar una ensefianza publica global: social, politicay
ecoldgica. Por ello, los proyectos se desarrollaban bajo la expectativa
de suscitar un cambio de direccién en la conciencia civica acerca

de los fenémenos medioambientales y la operatividad técnica.
Finalmente, junto con esa implicacién formativa, se precisaba

una labor comunicativa intensiva a través de los foros publicos,

las plataformas de difusién y otras instituciones. Esto provocaria
en el publico la ejercitacién de la creatividad y el fortalecimiento

de una sensibilidad mas responsable. Segin Kepes, “la conciencia
de la situacién del medio debia ser amplificada en intensas
experiencias artisticas para convertir la indignacién superficial en
una conviccién profunda y persistente” (Kepes, 1972, p. 167).

Propuestas para aunar ciudad y naturaleza

Los proyectos desarrollados por los fellows del CAVS son un
testimonio de los propdsitos que guiaban al grupo. Las cuestiones
vinculadas con la ecologia adquirieron protagonismo al promover
la atencién por el estado del medio y la conveniencia de reconciliar
al ser humano con la naturaleza. Como ejemplo, en 1971, Kepes
propuso a los investigadores del centro el disefio de un prototipo
acuatico para el puerto de Boston, con la condicién de que se
construyese mediante los recursos que el entorno facilitaba, como
el agua o la energia pudiesen obtener del océano:

Podria ser una reliquia de este siglo, un refugio de
riqueza natural que, en combinacién con juegos de luces
nocturnas y un amplio espectro de sonidos generados
por el agua produciria un espectaculo de arte y musica,
con la naturaleza como principal intérprete. Si se ejecuta
con la suficiente capacidad imaginativa, el enfoque
climatico y artistico de los procesos ecolégicos, un juego
de transformacién y reciclaje de materia, de trafico
manifiesto —visual y acistico— entre modalidades
sensoriales, podria convertirse en un poderoso simbolo
de lainterdependencia del hombre y la naturaleza
(Kepes, 1972, p. 178).
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FIGURA 7
Alan Sonfist. Time Landscape (1965). Nueva York,
1965-actualidad

Nota. © Center for Advanced Visual Studies Special
Collection (CAVSSC). http://act.mit.edu/cavs/group/

R3IKaXGfFVPisLh8PKw6EG
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Era posible imaginar, Kepes lo visualiz6 asi, unas estructuras
enormes capaces de depurar agua y dar visibilidad a los sistemas
hidraulicos; esto es, una coreografia de fluido encapsulado que,
coloreado por componentes quimicos, recorriese filtros y recipientes
transparentes en un proceso evidente (Kepes, 1972). Segtin el grado de
sofisticacién de la implementacién, el recorrido del agua podia
controlarse en funcién de la participacién de los usuarios, la
temperatura podia ajustarse para generar un oasis refrescado en
veranoy el aspecto del agua podia regularse acorde a las exigencias
de purificacién. Las tuberias, de diferentes espesores y formas segiin
requisitos practicos, también podian ser modificadas para atender a
las necesidades artisticas y a los limites funcionales y estructurales,
en una alianza total para el disenio de nuevos prototipos. Esta linea de
trabajo despuntaba por la posibilidad de investigar y experimentar el
recurso del agua en la ciudad, en un momento de colapso
medioambiental general.

Uno de los trabajos realizados por los alumnos del CAVS en relacién
con los enunciados para englobar ciudad y naturaleza consisti6 en

el disefio de un bosque precolonial en Nueva York. Time Landscape
(1965-presente) de Alan Sonfist recreaba la naturaleza virgen tal como
se habria observado durante la colonizacién del territorio.

El proyecto consistia en una experiencia piloto para una serie

de recreaciones histdricas sobre diferentes periodos en la evoluciéon
de la tierra. La primera intervencion se llevé a cabo en Greenwich,
en Laguardia Place, entre las calles Houston y Bleeker, donde atin
hoy se conserva este oasis primitivo en funcionamiento (Figura 7).
Para su formulacién, el artista convocé un equipo integrado por un
bidlogo, un botanico, un gedlogo, un ecologista, un historiador, un
arquitecto y una estudiante de la Parsons School of Design, con el

fin de analizar la progresiva morfologia de la parcela desde antes del
asentamiento humano hasta el presente (Horvitz, 1973). Mientras los
monumentos publicos conmemoraban eventos histéricos singulares
de la comunidad, la escultura de tierra, arboles autéctonos, arbustos
y flores hacia su simil con la naturaleza. Asi, el nuevo hito urbano
honraba el ecosistema humano, dando énfasis a los fenémenos
naturales que habian sido parte de la historia de la ciudad. Esta
escultura viva, de efecto retrospectivo y prospectivo, reformulaba los
limites artisticos a la vez que los fundia con los de otras disciplinas
dedicadas al disefio del medio.

En el libro Arts of the Environment (1972), el tlltimo tomo del conjunto
Vision + Value Series, Kepes describia cémo, en algunos momentos

de la historia, “el conocimiento, la capacidad técnica, las necesidades
sociales y las aspiraciones creativas convergian unos sobre otros”
(p.178). En efecto, el proyecto de la infraestructura acuatica o el
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FIGURA 8
Juan Navarro Baldeweg. Display Towers (1970)

Nota. Kepes, 1972, p. 187.

bosque precolonial coincidian con la inquietud medioambiental
generalizada en los afios setenta, en un momento de movilizacién
social y politica que estimulaba nuevas operativas de trabajo.

Las crecientes advertencias sobre las condiciones ambientales

de ciudades y pueblos, de diversos grupos sociales, profesionales

y politicos, incidieron en el control de la contaminacién del aire

y del agua y en la regulacién de los recursos naturales. También, se
incentivaron los sistemas energéticos publicos y la conservaciéon
ecolégica en los nuevos desarrollos urbanos. Dentro de ese contexto,
la experimentacién en centros como el CAVS hacian de la
colaboracién transdisciplinar un instrumento hacia la pertinente
reconstruccién del medio. Con todo, pese a la mayoritaria formacién
de los miembros del centro como artistas o ingenieros, bien podrian
considerarse arquitectos en busca de unas nuevas pautas para la
reconstruccion del habitat.

Propuestas para aunar ciudad e informacion

Junto con los artefactos diseflados para reducir la huella en el
entorno natural, Kepes enuncid otro tipo de ejercicios fruto del
rechazo a ciertas situaciones existentes en la ciudad. Por ejemplo, los
nuevos dispositivos tecnolégicos permitian traducir la informacién
que ofrecia la actividad urbana a un enfoque espacial. Con ese
propédsito, un mecanismo formado por sensores ubicados en la
ciudad, transmisores de datos y un visualizador central podia
informar de la polucién atmosférica, acuatica, actstica, o de la
saturacién del trafico. Asi, los datos dependientes de la vida urbana
componian la materia prima con la que fomentar una sensibilidad
civica y controlar los asuntos que concernian a toda la ciudad. Bajo
ese fin, Kepes y los miembros del CAVS proyectaron unas estructuras
ideadas mediante la ayuda de expertos en multimedia, ingenieros de
telecomunicaciones, cientificos y sociélogos. Estos aparatos se
distribuian en puntos estratégicos de la urbe para la obtencién de
datos. Después, esta informacién llegaba a la torre de control, se
evaluaba y se visualizaba en tiempo real gracias al uso de los
ordenadores. El visualizador central operaba como una antena que
informaba acerca de los niveles de parametros fluctuantes del paisaje
y daba la opcién a cada usuario de responder a su entorno. Al animar
una reaccién colectiva, los alrededores de la torre se convertian en
una especie de agora contemporanea para el didlogo acerca del
habitat urbano comun.

Display Towers (1970) del investigador Juan Navarro Baldeweg, en
concordancia con el enunciado de Kepes, propuso un innovador
servicio urbano orientado a crear canales de informacién entre los
ciudadanos, la comunidad y su entorno mediante un lenguaje visual
materializado en configuraciones de rayos laser (Figura 8). Las torres
escaneaban y transmitian datos en directo acerca de los fenémenos
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FIGURA 9
Juan Navarro Baldeweg. Pneumatic clouds over Boston (1972)

Nota. Collage de Juan Navarro Baldeweg.
© Center for Advanced Visual Studies Special
Collection (CAVSSC).
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urbanos con el fin de dibujar un encefalograma del organismo social.
Proveer los edificios con unos mecanismos informativos posibilitaba
dotar a la sociedad de unos sistemas de votacién, de elaboracién de
estadisticas o de gestion de informacién sobre aspectos de caracter
social que fueran relevantes. El intercambio de datos acontecia en un
sentido doble: cada usuario la completaba y, a su vez, la empleaba o
modificaba (Navarro Baldeweg, 1973). El nuevo servicio operaba como
un sistema de ecologia ciudadana que volvia legible una comunidad
mediante la proyeccién de graficos en la ciudad, una vez que los datos
componian una capa de informacién susceptible de ser depositada
sobre la realidad material (Kepes, 1972).

En el libro Arts of the Environment (1972), Kepes incluyé este
proyecto de Navarro Baldeweg, en el que, el joven artista y arquitecto
ejemplificaba el tema de la arquitectura informacional. Junto a
Display Towers, también se citaba el collage Pneumatic clouds over
Boston (1972), el que, mediante la configuracién de unas nubes
artificiales sobre la ciudad, sugeria un modo de meteorologia acerca
de las dinamicas sociales (Figura 9). Estos dispositivos anunciaban
una operatividad tecnoldgica que prometia un entorno adaptado al
ciudadano, ala comunidad y a la convivencia mutua en la ciudad
(Navarro Baldeweg, 1975). La trascendencia de esas practicas
iniciaticas resulta legible en la produccién contemporanea del autor,
através de sus escritos (Bestué y Navarro Baldeweg, 2013) y su obra
(Lorenzo Cueva, 2019).

CONCLUSIONES

Tanto las estructuras de agua como las torres de informaciéon
contribuyeron a determinar aquello que Kepes estimé como las dos
lineas mas esperanzadoras del siglo XX: 1a revitalizacién sostenible
del medio y la simbiosis mutua del territorio y sus habitantes. El
trabajo elaborado en el MIT, tanto en las conferencias como en los
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talleres, incidia en la apremiante recuperaciéon del entorno. Los
miembros participes —artistas, arquitectos, urbanistas, ingenieros,
etc.— compartian la preocupacién por los desafios medioambientales,
pero también la seguridad en la alianza de la imaginacién y el
conocimiento cientifico. Estas pautas de trabajo se convirtieron

en las lineas fundamentales del centro para acometer el disefio de

un entorno mas sostenible y en el fomento de una conciencia civica.

Pese al éxito de la actividad docente de Kepes desde su llegada

ala New Bauhaus en Chicago hasta sus tltimos afios en el MIT de
Cambridge, la experiencia norteamericana le sumié en ciertas
colaboraciones militares de la II Guerra Mundial y la Guerra Fria.

El historiador de arte John R. Blakinger expone la carrera de Kepes
mas alla de las ocupaciones académicas. Dicho estudio presenta una
serie de episodios inusuales para la carrera de un profesor o de un
artista, como las ayudas a empresas armamentisticas o la
colaboracién en técnicas de camuflaje militar. En este contexto,

las maximas interthinking e interseeing de Kepes se convirtieron en
el vehiculo con el que afrontar ciertos avatares politicos (Blankinger,
2019). Frente a ese paradigma de la practica creativa como arma
tecnocratica, muchos alumnos, profesores y personal del MIT se
opusieron a la vinculacién del instituto con la politica de la Guerra
Fria de finales de los afios sesenta. Tanto es asi que, el 4 de marzo

de 1969, tuvo lugar una manifestacién masiva por parte de los
miembros del MIT para protestar por la complicidad de la institucién
académica en la Guerra de Vietnam. Solo en 1968, el MIT habia
recibido 108 millones de délares del Departamento de Defensa para
financiar la investigacién tecnolégica del campus, asi como los
proyectos externos relativos a los sistemas de vigilancia y de control
de misiles (Ragain, 2012). Los disidentes del movimiento tecnolégico
incitaron una nueva comprensién de la tecnologia como una fuerza
que se aceleraba rapidamente y que requeria una concientizacién
por parte de las instituciones académicas (Wisnioski, 2012).

Otras criticas aludian al trabajo del grupo como meras producciones
tecnoldgicas. La profesora Melissa Ragain expone las visiones
divergentes que desperté la actividad del grupo en aquellos afios.
Entre las posiciones criticas, y en relacién con la exposicién
Explorations, la critica de arte Emily Wasserman aludié6 a los
problemas econémicos y organizativos derivados del programa

de Kepes, pero también a una aplicacién ineficaz de los medios

de trabajo propuestos. Wasserman achacaba el uso de sofisticados
recursos tecnolégicos para la consecucién de meras formas

de entretenimiento. Incluso, los reproches por parte de alguno de
los fellows cuestionaban el empleo de una estética deslumbrante que
propiciaba la distraccién, en vez de fomentar un posicionamiento
critico acerca de la funcién de la tecnologia (Ragain, 2012).
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FIGURA 10

Andrés Jaque, Office for Political Innovation.

Cosmo (2015

Nota. Centro de Arte MoMA PS1, Nueva York.

https:

officeforpoliticalinnovation.com

[work/cosmo-moma-ps1/

Consideraciones para una ecologia urbana contemporanea

Mas alla de las colaboraciones militares o de la sofisticacion visual
de las exposiciones, los trabajos del CAVS sobresalieron por la
madurez social y ecolégica que guiaba las lineas de investigacion.
Esas inquietudes resultan hoy tan presentes como ya lo fueron 50
afios atras en pleno estallido de la recesién estadounidense. La
vigencia de las vias de trabajo que Kepes inici6 en las aulas del MIT es
constatable hoy en unas practicas contemporaneas que recurren a la
colaboracién disciplinar para proponer nuevos medios. Por ejemplo,
la estructura de agua imaginada por el fundador del CAVS en 1971,
encuentra su simil actual en el proyecto Cosmo disefiado por Andrés
Jaque y Office for Political Innovation en la institucién de arte MoMA
PS1de Nueva York en 2015 (Figura 10). La instalacién de Jaque
consistié en un artefacto construido mediante sistemas de riego
adaptados que incluian unos ecosistemas purificadores de agua.
Gracias a laimplantacién temporal de unos dispositivos realizados ex
profeso, la intervencién descubrié los procesos embebidos y ocultos
en las arquitecturas originales. La instalacién, erigida en el patio del
complejo PS1, logré redibujar la manipulacién del agua como un
fenémeno arquitecténico mensurable y legible para la discusién
critica. El recurso del agua se entendi6é como parte de un mecanismo
mediado por el disefio de los cuartos himedos, de los sistemas

de instalaciones y de las infraestructuras territoriales. Parece
incuestionable el papel que abanderé Cosmo como herramienta
ecoldgica al revelar la gran trama politica y social con la que se
gestiona el agua de Nueva York y los estados aledafios. Del mismo
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modo, la infraestructura propuesta por Kepes incidia en la urgencia
de una plataforma para el debate publico de las tematicas investigadas.

En Cosmo, al igual que en las intervenciones del CAVS, poner en
practica las técnicas y teorias propias de otros campos disciplinares
funciono6 como primer paso para el cuestionamiento de la
arquitectura y el urbanismo contemporaneos. Estas practicas
reafirmaban la conveniencia de la integracién de nuevos recursos,
formatos y agentes para lograr un disefio ambiental alternativo.

Con 50 anos de distancia, e inmersos en las catastrofes del cambio
climatico, la escasez energética, el desplome econémico, los conflictos
bélicos y las crisis sanitarias, estas creaciones redundan en una
operativa transdisciplinar que propone un medio adaptado al ser
humano, a la comunidad y a la conciencia ecologista. Teéricos como
David Gissen han impulsado una arquitectura capaz de proporcionar
al ser humano un vinculo estable con el territorio, en un proceso de
cohesién hacia una convivencia de integracién social y medioambiental
(Gissen, 2010). Los proyectos descritos en este texto presentan un
cuerpo conceptual desde el que plantear estrategias arquitecténicas
en respuesta a las exigencias actuales del individuo, la sociedad

y larelacién con el medio. Pese a que la mayoria de los ejercicios
propuestos en el CAVS no llegaron a materializarse mas que en
montajes o prototipos reducidos, las proposiciones de aquellos afios
perduran ahora por su capacidad prospectiva y por el fortalecimiento
de un entramado donde la arquitectura, el arte y la ciencia operaban
de forma conjunta hacia la recuperacién medioambiental.
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