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RESUMEN

El presente articulo se propone examinar un
conjunto de proposiciones criticas, tedricas

y pedagogicas sustentadas en el concepto del
‘espacio arquitecténico’ que tomaron impulso
a partir de la segunda posguerra en América
del Sur. El trabajo se centra en una seleccién
de textos de los arquitectos Luis Mir6
Quesada, Mario Payssé Reyes, Alberto Cruz,
Carlos Radl Villanueva, Enrico Tedeschi y Lina
Bo Bardi con el fin de indagar en el abordaje
que tuvo el tema en distintos polos destacados
de la cultura arquitecténica. La metodologia
consiste en un analisis cualitativo dirigido a
identificar en tales discursos interpretaciones,
fuentes bibliograficas, imagenes de referencia
y categorias afines. La hipotesis general

de este trabajo es que la idea del espacio
arquitecténico motorizé la construccién de
un nuevo cuerpo conceptual determinante

en larenovaciéon de la ensefianza de la
arquitectura en la regién, caracterizando un
rumbo cultural durante al menos dos décadas.

PALABRAS CLAVE
Espacio arquitectdnico, segunda posguerra,
Sudamérica

ABSTRACT

This article aims to examine a set of critical,
theoretical and pedagogical propositions
based on the concept of ‘architectural space’
driven since the second post-war period in
South America. The work focuses on selected
texts by the architects Luis Miré Quesada,
Mario Payssé Reyes, Alberto Cruz, Carlos
Ratl Villanueva, Enrico Tedeschi and Lina
Bo Bardi in order to investigate approaches
in different prominent poles of architectural
culture. The methodolgy consists in a directed
content analysis to identify interpretations,
bibliographic sources, images as well as cate-
gories in common in their speeches. The ge-
neral hypothesis of this work is that the idea
of architectural space motivated the cons-
truction of a new conceptual body decisive in
the renewal of architecture teaching in the
region, characterizing a cultural direction for
at least two decades.
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Architectural space, second postwar period,
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INTRODUCCION
“Lo Unico innegablemente nuevo en la arquitectura
moderna es la manipulacién consciente del espacio”
(Reyner Banham, 1975, p. 50).

Como sefiala Banham (1975), el arquitecto del siglo XX no solo
comenzé a ser consciente del concepto del ‘espacio arquitecténico),
sino que el tipo de espacio que manipulé fue completamente
distinto a cualquier otro previo. El primer hecho esta relacionado
con un enfoque tedrico originado entre mediados y fines del siglo
XIX en Alemania que, apoyado en los avances de la psicologia de la
percepcién, posiciond al concepto del espacio como nocién critica
para la valoracion estética de obras entre los historiadores del arte y
de la arquitectura de principios del siglo XX, como Wolfflin y Fiedler,
desplazando los enfoques anteriores generalmente sostenidos en la
nocién de ‘estilo’ (Sato Kotani, 2010). Por otra parte, y también en el
ambito centroeuropeo, a partir de la década de 1920, la configuracién
espacial constituy6 un tema esencial en la creacién arquitecténica a
través de la influencia de un arte abstracto que buscaba depurar los
medios de expresién eliminando el ilusionismo y la reproduccién de
las apariencias. Segin Curtis (2012), esta nueva cultura visual renové
el universo formal y conceptual en la arquitectura de la primera
mitad del siglo XX, exaltando la tridimensionalidad y la geometria.

En los afnos cuarenta, ambas aproximaciones al espacio adquirieron
matices provenientes de nuevos centros culturales. Ello ocurrid
cuando los discursos historiograficos buscaron una interpretaciéon
de la arquitectura moderna de reciente produccién que la situara

en consistencia con los avances cientificos y tecnolégicos
contemporaneos. En tal contexto, el concepto del espacio fue
inspirador entre los artistas de vanguardia residentes en Sudamérica
que debatian un proyecto de ‘sintesis de las artes’, parcialmente
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inspirado en las propuestas centroeuropeas e impulsado desde la
exploracién de métodos propios (Garcia, 2011). En paralelo, y desde la
esfera de la disciplina arquitecténica, el arte constructivo confluyé
con motivaciones afines a nueva sensibilidad ambiental que puso

el foco en la relacién del espacio habitable con su entorno en clave
de fusién con el paisaje y el clima, donde la desmaterializacién de
los limites entre el interior y el exterior adquiria una potencialidad
distinta a la alcanzada en las propuestas neoplasticistas.

Este trabajo busca destacar la relevancia de los debates acerca del
concepto del espacio arquitecténico que tuvieron lugar a partir de los
siguientes afios a la Segunda Guerra Mundial en Sudamérica y que se
prolongaron a lo largo de dos décadas. Como hipétesis, suponemos

la existencia de una serie de miradas diversas e intensificadas

sobre este tema que no se restringen a un Gnico epicentro y que han
sido poco estudiadas en su conjunto. Los discursos y experiencias
didacticas que analizaremos a continuacién tuvieron origen en
distintos paises y en arquitectos con escaso contacto directo.
Guiaremos, entonces, el estudio a partir de una serie de preguntas

en comun: ;Qué teorias vinculadas con el espacio arquitecténico
circularon en torno a dichos arquitectos? jA qué categorias han
recurrido para definir sus propias concepciones sobre el espacio? ;A
través de qué imagenes artisticas o arquitecténicas ilustraron sus
valoraciones y aspiraciones espaciales?

MARCO TEORICO

El espacio, un concepto que atravesé la teoria y la historia del
arte y de la arquitectura en Sudamérica

En las décadas del veinte y treinta, las teorias alemanas de
Schmarsow, Riegl, Wolfflin y Hildebrand habian tenido una
repercusion limitada en la regién sudamericana. El acceso a estas
fuentes de habla germana no era habitual y se daba mayormente de
manera indirecta, como pudo ser el caso de las indagaciones tedricas
del arquitecto argentino Angel Guido (Piccoli, 2018). Fue durante

los primeros anos de posguerra cuando este enfoque espacial se
incorpord6 con mayor fuerza, y tal vez haya sido la lectura de la
historiografia de la arquitectura moderna su principal canal de
difusién en distintos paises. Publicado originalmente en 1941, Space,
Time and Architecture de Siegfried Giedion fue de los estudios mas
influyentes. Su interpretacién critica, apoyada principalmente en
las teorias alemanas del arte, vinculaba la concepcién espacial de la
arquitectura moderna con el cubismo, considerado el movimiento
artistico que rompe con la idea tradicional del espacio en el arte

al introducir perspectivas simultdneas en la representacién de

un mismo objeto, incorporando la idea del tiempo en el recorrido
del espacio (Vidler,2000). Como indica Berrini (2011), Giedion
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FIGURA1

Efectos de transparencia
por disposicién de planos
superpuestos en la obra de
Picasso y de Gropius

Fuente. Giedion, 1961,
laminas 297-298.

(1961) también expone en este trabajo otra genealogia para la

misma concepcién espacial, apoyandose en el rol de los cambios
tecnolégicos y los nuevos materiales que a partir del siglo XIX
introdujeron el fenémeno de la transparencia y la ‘fluidez’ como una
caracteristica sustancial del espacio moderno. Bajo esta mirada,

el uso de amplias superficies transparentes en la envolvente de un
edificio de Gropius era homologado al juego de planos superpuestos
con efecto de translucencia en una pintura de Picasso (Figura 1)
(Giedion, 1961). La utilizacién de este tipo de imagenes para ilustrar
experiencias dindmicas con un énfasis en la idea de continuidad
como argumento fue muy frecuente en los estudios criticos a partir
de la década de 1940 (Alvite, 2019).

Otro efectivo canal de difusién de teorias espacialistas fue la visita
de algunos académicos de gran impacto en el Cono Sur. En 1945,

el arquitecto aleman radicado en Per1, Paul Linder, promovia

las teorias vitalistas sobre el espacio arquitecténico de Goethe y
Worringer (Morelli, 2018). Poco después, las ideas del historiador

y critico italiano Bruno Zevi llegaban en forma directa a través de
sus conferencias dictadas en Buenos Aires en 1951 y de ediciones
castellanas muy tempranas. Zevi aport6 un lenguaje narrativo de
sesgo espacialista influyente en la ensefianza de la historia de la
arquitectura en escuelas sudamericanas, acercando una nueva
sensibilidad asociada principalmente a la ‘arquitectura organica’
de Frank Lloyd Wright (Malecki y Fuzs, 2019). Enrico Tedeschi fue
el principal promotor de este enfoque en Argentina y anfitrién en la
visita a ese pais de Nikolaus Pevsner en 1960 y de Giulio Carlo Argan
en 1961. El historiador britanico sostenia una opcién metodolégica
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atenta a los “problemas espaciales”, entendidos como el modo
especifico de hacer del arquitecto (Waisman, 1950, p. 3). Por su parte,
el seminario del critico italiano en Argentina fue el evento académico
mas especifico en torno a la aplicacién de esta perspectiva. Sobre

la hipétesis de un giro conceptual iniciado en el Barroco, Argan
(1966) encontraba una evolucién gradual en el concepto del espacio
hasta el siglo XX con la incorporacién de aspectos empiricos y
fenomenolégicos y cuya maxima expresion debia encontrarse,
nuevamente, en la obra de Wright. La edicién castellana de este

curso en 1966 tal vez haya sido uno de los tltimos estimulos para

la discusién regional sobre el tema. Ese mismo afio se publicaba

en Chile la primera edicién del libro de José Ricardo Morales,
Arquitectonica. Sobre la idea de sentido de la arquitectura, trabajo que
Pérez Oyarzun (2010) sefiala como el principal responsable de acercar
al ambiente chileno una aproximacién fenomenolégica al espacio
arquitecténico.

En simultaneo, la indagacién sobre la nocién estética del espacio en
Sudamérica se dio por medio de una corriente cultural rioplatense
de arquitectos y artistas modernos que desde principios de los

anos treinta habia comenzado a reelaborar teorias y elementos del
arte abstracto europeo, en especial, de algunos artistas holandeses
y suizos, como Mondrian, Van Doesburg y Bill, promovidos por

el artista uruguayo Joaquin Torres Garcia. Estas experiencias
interdisciplinares dieron origen en la década de 1940 a la formacién
de agrupaciones de arte constructivo y a una aspiracién hacia

la ‘sintesis de las artes’ (Liernur, 2005). Una de las principales
figuras articuladoras de estos discursos fue Tomas Maldonado,
quien senalaba que las experimentaciones iniciadas por el arte
no-figurativo de las vanguardias europeas posteriores al cubismo
coincidieron con la basqueda, por parte de los arquitectos mas
adelantados, de la liberacién de la masa y de la expresiéon de ligereza
y dinamismo, aunque con cierta dificultad. Proponia, entonces,

una serie de “principios fundamentales de la organizacién estética
del espacio”, validos para todas las artes, que pudieran resolver

la “contradiccién espacio-masa” en la arquitectura (Maldonado,
1947, p. 78). Por otro rumbo, aunque con metas semejantes, el
principal representante del arte madi, Gyula Kosice, alentaba
parala arquitectura imaginarios espaciales que rompieran con el
“ortogonalismo” y los “ritmos estaticos”, desde una visién mévil que
pudiera “objetivar los ritmos internos con su periferia”, y rechazando
explicitamente los “postulados primigenios del neoplasticismo”
(Kosice, 1954, p. 35). Es en este contexto que, como sefialan Garcia
(2021) y Giunta (2020), el debate y la produccién regional no se limité
a difundir ideas extranjeras, sino que elabor6 elementos propios,
como el ‘marco recortado’ teorizado por Rothfuss en Argentina

o el ‘quiebre del marco’ por Lygia Clark en Brasil, reconfigurando
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el soporte bidimensional del bastidor tradicional, considerando
la percepcidon del sujeto en el entorno expositivo e incorporando
el espacio, el cuerpo y la naturaleza como elementos de nuevos
lenguajes modernistas.

Confluyendo con aquel campo fértil, en el ideario arquitecténico
regional de los afios cincuenta, la trilogia espacio-tiempo-
movimiento y sus aspiraciones también se recepcionaron desde la
teoria del disefio por intermedio de la difusién de las experiencias de
la Bauhaus. Los escritos de Walter Gropius, Gyorgy Kepes y Moholy
Nagy fueron publicados por las editoriales de Buenos Aires Infinito
y Nueva Visién y las revistas Canon y Nuestra Arquitectura, entre
otras. Finalmente, es insoslayable el impacto de las propuestas

y manifiestos de Le Corbusier. A través de sus visitas a la region

a partir de 1929, el maestro suizo diseminé por Sudamérica un
luminoso universo plastico en torno a la cuarta dimensién en la
arquitecturay, en la segunda posguerra, reinstalé estas motivaciones
con unllamado aregular y ‘ocupar el espacio’ en todas las escalas,
integrando hombre y naturaleza, interior y exterior, a través de un
ensayo célebre cuya traduccién fue publicada tempranamente en
Argentina (Le Corbusier, 1947).

METODOLOGIA Y RESULTADOS

Narrativas y didacticas sobre el espacio arquitecténico

Sobre la base del contexto cultural examinado, nos proponemos
indagar en las reflexiones acerca del concepto del espacio en seis
arquitectos que actuaron como educadores, promotores culturalesy
profesionales en Argentina, Chile, Uruguay, Brasil, Perd y Venezuela.
La seleccién se fundamenta en la destacada labor docente que
desarrollaron durante el periodo de estudio junto con la notable
incorporacién de este topico en sus propuestas pedagdgicas.
Metodolégicamente, el relevamiento se apoya en el analisis
cualitativo del contenido de sus discursos, con el fin de comprender
qué significado tuvo para cada uno de los autores el ‘espacio
arquitecténico’ y como fue construido en cada caso el andamiaje
conceptual de aquella nocién con el apoyo en fuentes bibliograficasy
obras arquitectdnicas citadas como imagenes representativas de sus
ideas. Se han tomado como limites del arco temporal en estudio la
primera edicién del libro de Miré Quesada en 1945 y la Gnica edicién
en 1968 del libro de Payssé Reyes.

Luis Miré Quesada. La ‘modulacién del espacio’

En su ensayo mas difundido, Espacio en el tiempo (1945), el arquitecto
peruano Luis Miré Quesada Garland considera que la supremacia

de la organizacién espacial en la arquitectura es consecuencia de un
nuevo universo de formas que evitan todo tema, germen estilistico
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FIGURA 2 0 asociacién mimética con la naturaleza y la atribuye a una nueva
La arquitectura,

orquestacién de elementos sensibilidad donde el “espacio se temporaliza” o, en sentido inverso,

especiales (sic) el “tiempo se espacializa” por intermedio de lineas, superficies y
volimenes: “La arquitectura moderna coincide integra y totalmente

V’/' o S N\ : con estas caracteristicas de orquestacién de elementos espaciales,

composiciones de imigenes abstractas y pureza del elemento
formal” (Mird, 1945, p. 147) (Figura 2). Su discurso replica algunos
enunciados trascendentes de Le Corbusier, entre ellos, los que le
dieron el protagonismo al rol de las superficies y los volimenes bajo
los efectos de la luz; aunque también toma prestado el vocabulario
de algunos representantes contemporaneos de las artes plasticas
para caracterizar la expresién dindmica que deberia adoptar el
volumen, la tensién de las masas, el equilibrio y el ritmo. Desde

este andamiaje conceptual Mir6 propone el reemplazo del concepto
clasico de “composicién” por el de “modulacién del espacio”, nocién

- : que atribuye a Cézanne y que implica balancear los elementos
Fuente. Miré Quesada, 1945, Sompo?e.ntes.e integrarlos para g”enerar unidad en funcién de un
lamina 74. metaférico diagrama de fuerzas” (1945, p. 136).

Asimismo, Miré fundamenta estas ideas en procesos histdricos,
apoyandose en el analisis de W6lfflin sobre la tensién hacia el fondo

de las superficies en el Barroco, interpretadas como la génesis de una
evolucién que alcanza la espacialidad en la arquitectura moderna a
través de superficies envolventes modeladas, apariencia de movimiento,
suspension, levedad y una “euritmia de la horizontalidad” (Mird, 1945,
p.166). Espacio en el tiempo busca caracterizar la arquitectura moderna
internacional y regional —entendidas en unidad— indagando en
aspectos formales, técnicos y ambientales. Es asi como el concepto

del plano —o planta—, también basado en una idea de Le Corbusier,

se sustenta en los principios del funcionalismo, en la amplitud, en la
flexibilidad, en la tercera dimensién y en el retorno a la naturaleza:

el espacio cerrado —la pieza como cubo rigido— se ha
sustituido por una organica integracién, una sucesiva
interrelacién de espacios sin rigida delimitacién,
llegandose al plano abierto en franco contacto con

la naturaleza, en auténtica integracién sucesiva de
delimitaciones espaciales diferentes (1945, p. 244).

Mario Payssé Reyes. Los ‘espacios intercomunicados’

La centralidad del concepto del espacio en las exploraciones
pedagbgicas de Mario Payssé Reyes se vislumbra en sus primeros pasos
por la docencia en la Universidad de la Reptblica en Uruguay. En su
programa de ensefianza para los Talleres de Proyecto y Composicién

de 1943 propone “educar al alumno en la comprensién de los objetos

en el espacio, desarrollando su capacidad de visién por medio de

la perspectiva” (Payssé, 1945, p. 67). En cursos posteriores explora el
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FIGURA 3

Modelos de conjunto de
espacios intercomunicados,
relacionados
volumétricamente y
determinados por planos de
distintos materiales

FIGURA 4
A la conquista del espacio

Fuente. Payssé,1968, p. 75.

desarrollo de la capacidad creativa con base en la manipulacién
formal de “espacios abstractos expresados por medios concretos”, y la
posibilidad de alcanzar “una sintesis espacial’ con variedad de elementos
acondicionada a la escala humana y al objetivo final de generar “espacios
intercomunicados” (Payssé, 1968, pp. 72-77) (Figura 3, Figura 4). Sus
fundamentos tedricos son deudores de los principios pedagégicos de
Gropius que, sin desestimar las exigencias técnicas y sociales, afirman
categéricamente que “la concepciéon del espacio a tres dimensiones es el
principio arquitectural basico” (citado en Payssé, 1968, p. 63).

Fuente. Payssé, 1968, p. 32.

De este modo, Payssé sostiene una mirada sociotécnica al mismo
tiempo que defiende el rol de la arquitectura como organizadora y
delimitadora del espacio por intermedio de las ideas de sus arquitectos
y artistas predilectos, como Perret, Berlage, Le Corbusier, Vilamajo, Van
Doesburg y Rice Pereira. Asimismo, expone diversos puntos de vista

de historiadores, destacando el de Richards para quien la “vitalidad

de la Arquitectura Moderna se deriva de su preocupacioén por la
estructuray el espacio”, el de Joedicke, para quien los nuevos lenguajes y
concepciones espaciales fueron estimulados por los nuevos materiales
y transformaciones sociales y el de Zevi, para quien el valor original

de la arquitectura “es el del espacio interior” (Payssé, 1968, pp. 83-84).
Finalmente, Payssé busca complementar sus primeras exploraciones
vinculadas al arte abstracto y al programa de la “sintesis de las artes”
con un llamado a valorizar los modos de habitar de la casa tradicional
rioplatense. Es en esta instancia que sus métodos incorporan

la voluntad de creacién de “espacios cubiertos pero abiertos”, la
prolongacién de las visuales integrando espacios de uso social con
distintos niveles, los espacios intermedios entre el interior y el exterior
y laintroduccién de la naturaleza dentro de la casa (pp. 132-133).
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FIGURA5
Cursos del Espacio, taller
Alberto Cruz (1952)

Fuente. Archivo Histérico
José Vial Armstrong.
Escuela de Arquitectura
y Disefio, PUCV. https://
www.instagram.com/p/
CqdUIMLUY6V/
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Alberto Cruz. Del ‘espacio abstracto’ a la ‘observacién’

Alberto Cruz Covarrubias participé en las instancias mas renovadoras
de la ensefianza de la arquitectura en la Universidad Catdlica de

Chile hacia fines de la década de 1940 donde propuso una serie de
ejercicios didacticos proyectuales desde una metodologia intuitiva
‘prearquitecténica. De modo semejante a las experiencias de Payssé
en Uruguay, sus primeros ejercicios didacticos se basaban en una
experimentaciéon con cinco elementos: “la linea, el color, la superficie,
el material, el plano”, operando bajo ciertas condiciones tematicas 'y
con el propdsito de obtener “unidad” (Cruz, 1947, p. 10). Cruz sostiene
en aquellas propuestas que la generacién del espacio en la arquitectura
estd directamente asociada a la capacidad plastica del arquitecto y,
por ello, sus planteos escinden esta habilidad de otros requerimientos
como la funcionalidad y la construccién, con el fin de ejercitarla en su
forma mas pura: “la plastica adecuada es una plastica abstracta, que
finaliza en la intuicién del espacio, lograda mediante la construccién
de planos, considerados éstos en diversas texturas” (Cruz, 1947, p. 10).

Como sefiala Braghini (2020), a partir de 1952 Cruz reformula estas
experiencias en la Universidad Catélica de Valparaiso y las profundiza
con el programa de un ‘Curso del espacio’ cuyo objetivo era desarrollar
la creatividad arquitecténica a través de condiciones espaciales que

se originaban en el método de la observacién y en la experimentacién
con maquetas fisicas (Figura 5). En un principio, los trabajos
reelaboraban un repertorio formal proveniente de las teorias de Theo
Van Doesburg y de las experiencias de otros artistas del neoplasticismo,
el constructivismo y suprematismo europeos. Progresivamente se
agregaron elementos asociados a las vanguardias artisticas argentinas
del arte concreto, con quienes estableci6 un vinculo de intercambio.

A partir de esa experiencia, Cruz introdujo en sus ejercicios nuevas
variables, como la transparencia, la luz y el lugar, con base en modelos
constructivos sometidos a condiciones luminicas, y a la consideracién
de factores ambientales y del habitar. Estos planteos ya no se limitan
aun ‘campo espacial abstracto, sino que involucran un entorno real,
transformable y factible de ser pensado desde una idea de ‘funcién’
(Braghini, 2020).

En los afnos sucesivos, las investigaciones de Cruz se abocaron a

una serie de proyectos que exploraban las cualidades delaluz enla
percepcidén del espacio (Mufioz Rodriguez, 2017), para luego articularse
con nuevos métodos dirigidos a los fenémenos de interaccién entre

el cuerpo y el paisaje a partir de profundizar en la observacién de
elementos como la ‘postura, los ‘tamanos’, los ‘limites’ y los ‘bordes’
(Cruz, 1982). El giro coincide con la experiencia colectiva de Amereida
en 1965 y la reforma de la Universidad Catoélica de Valparaiso en 1967,
concluyendo en el proyecto educativo de “Ciudad Abierta” a principios
de los afos setenta (Crispiani, 2011).
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Carlos Rail Villanueva. El espacio es el contenido

Tras haberse graduado de arquitecto en Francia, Carlos Raul
Villanueva comenz6 en los afios treinta una prestigiosa carrera
profesional y luego otra académica junto con la gestacién de la
Escuela de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central

de Venezuela en 1944 (Villanueva y Pintd, 2000). En sus charlas

y conferencias durante los afios sesenta, sus interpretaciones
espacialistas se concentraron en considerar que el valor de la forma
en la arquitectura responde a un contenido funcional y humano: “la
buisqueda de nuevos contenidos coincide con un nuevo concepto
espacial y permite otra significacién” (Villanueva, 1980, p. 40). Desde
esta perspectiva, los fundamentos modernos vinculados con la
renovacién técnica ocupan un segundo lugar:

los que piensan que la arquitectura moderna va a resolver
sus problemas con las nuevas técnicas y los nuevos
materiales, estan completamente equivocados: lo que
vale, lo ilnico verdaderamente nuevo en la arquitectura de
hoy es el acondicionamiento consciente y real del espacio
(Villanueva, 1980, p. 41).

En direccidn a sostener esta posicion, Villanueva recurrié a una
interpretacién evolucionista acerca de las distintas concepciones
espaciales alo largo de los siglos, esquematizadas en tres momentos
histéricos del espacio que traslucen su deuda con las ideas de
Giedion (1981): el que consiste en una sucesién de recintos murarios,
ejemplificado en los palacios persas, en la arquitectura de Roma
clasica y en el Renacimiento; el espacio que se inicia en el Barroco,
donde las figuras curvas articulan nuevas percepciones ilusionistas
y donde surge el concepto del “sélido espacial” interior, en contraste
con el exterior; y, finalmente, el espacio moderno introducido por los
cubistas, que adquiere mayor continuidad, transparencia, liviandad,
“fluidez e interpenetraciéon”, conduciendo a una relacién integrada
entre el interior y el exterior y a un “movimiento, continuidad y
dinamismo” (Villanueva, 1980, p. 47).

Finalmente, la idea del espacio arquitecténico en Villanueva no
debe examinarse sin considerarla en el debate internacional en
torno a la ‘sintesis de las artes’, tema que, luego de ser presentado
en el CIAM de 1949 en Bérgamo, se constituyé como una de las
caracteristicas mas celebradas de la arquitectura latinoamericana
por parte de la critica internacional, siendo una de sus maximas
expresiones su proyecto para la Ciudad Universitaria de Caracas
(Liernur, 2005). Villanueva sostiene que, en tal interaccién

entre disciplinas, las artes visuales se elevarian por medio de

la arquitectura a una nueva funcién social y colectiva donde el
dominio del espacio implica una supremacia de la arquitectura
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FIGURA 6
Pic-nic (1966), escultura por
Carlos Ratil Villanueva

Fuente. Villanueva y Pinté,
2000, p. 14.
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por sobre las otras artes: “la arquitectura, con la ayuda de la técnica
organiza el espacio. Ella puede existir sola, con su inico organismo,
aislado y auténomo, sin la colaboracién de las otras artes”
(Villanueva, 1963, p. 3) (Figura 6).

Enrico Tedeschi. El ‘espacio como intuicion’ y la ‘experiencia espacial’
Hacia fines de la década del cuarenta, el arquitecto italiano Enrico
Tedeschi particip6 de la méas renovadora de las propuestas pedagdgicas
que se estaban gestando en Argentina en la Universidad Nacional de
Tucuman. Sus ideas y métodos sobre la ensefianza aplicados en aquella
experiencia se condensan en el libro Una introduccién a la historia

de la arquitectura, donde enuncia la necesidad de fundar una critica
arquitectdnica que “permita al observador como al arquitecto pensar

en el proceso intuitivo el espacio en lugar de la construcciéon” (Tedeschi,
1951, p. 93). Esta posicién metodoldgica, anclada en una nocién subjetiva
y fundada en la estética de Benedetto Croce, pone a lanocién de espacio
como campo que toma distancia de la técnica y del conocimiento universal.

Como integrante del movimiento por la arquitectura organica surgido
en Italia luego de la Segunda Guerra Mundial, Tedeschi promueve una
idea de espacio como canalizador de la “atencién sobre el contenido
humano antes que sobre el continente construido” (Tedeschi, 1951, p. 90).
Esta interpretacién, difundida en aquellos afios por Bruno Zevi, estaba
sustentada en los fundamentos teéricos de Geoffrey Scott y Henri
Focillon y en los postulados y obras del arquitecto Frank Lloyd Wright
(Zevi, 1951). Tedeschi comparte fuentes y lineamientos generales

con Zevi, aunque discute con su posiciéon ‘rigida y dogmatica’ de
interpretar la arquitectura como equivalente a espacio interior.
Cuando se trata del valor estético y no solo del practico, el espacio
podria ser tanto interior—“expresado con un volumen de aire limitado
por superficies s6lidas”—como exterior—definido “por medio de
relaciones espaciales, capaces de crear espacio, sin delimitarlo
materialmente”—(Tedeschi, 1951, pp. 99-100). La confrontacién de
Tedeschi hacia la exclusividad del espacio interior pierde peso afios
mas tarde cuando reconoce el abandono de este esquematismo en los
trabajos de su colega (Tedeschi, 1963).

Iniciada la década del sesenta, Tedeschi amplié el tema en Teoria de

la arquitectura (1962), sin abandonar el andamiaje de la teoria de la
forma. Alli involucré al espacio en una trilogia con los conceptos de
‘plastica’ y de ‘escala’ y desarrolld un conjunto de binomios clasicos
para caracterizarlo, posiblemente inspirados en los métodos de
Wolfflin: estatico y dinamico, unitario y multiple, orientado e is6tropo,
centrifugo y centripeto, fluido y articulado. El iltimo binomio es

para el autor caracteristico de la arquitectura moderna, siendo sus
referencias las obras de Wright, Neutra, Aalto y Scharoun, con sus
variadas sensibilidades organicistas (Figura 7).
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FIGURA 7

Frank Lloyd Wright,
creador de originales
mundos espaciales

Fuente. Tedeschi, 1951,
lamina 31.

La simpatia de Tedeschi por aquellas tendencias lo condujeron

a complementar sus marcos tedricos con las reflexiones de estos
mismos arquitectos y de filésofos contemporaneos, como Harding

y Whitehead, que asociaban el espacio habitable con la extensién
funcional del cuerpo humano. Para Tedeschi la “experiencia espacial”
esta acomparfiada por el movimiento implicado en el recorrido que
hace al espacio “fisicamente continuo” y “psicolégicamente activo”,
ya que “el espacio interesa artisticamente cuando se establece una
relacién activa entre ély el observador” (Tedeschi, 1962, pp. 248-249).
En esta senda y, desde una posicion critica al universo plastico de

las vanguardias artisticas, encuentra insuficientes las teorias de Van
Doesburg que se ocupaban de la forma geométrica y las proporciones
por atender a factores objetivos y permanentes desestimando efectos
sensoriales como la iluminacién, la sonoridad y la temperatura, que
son variables y subjetivos, aunque también determinantes.

Lina Bo Bardi. El espacio como ‘aventura’

En la década de 1950, la arquitecta italiana Lina Bo Bardi redact6
una propuesta pedagégica para un concurso docente en la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de San Pablo, cuyo texto, Contribugdo
propedéutica ao ensino da teoria da arquitectura, fue publicado por
primera vez en 1957. En esta tesis, Bo Bardi dedica un apartado a

la “Teoria del espacio interno”, polemizando principalmente con
las ideas de Bruno Zevi ya comentadas, y ampliando el tema con la
posicién de otros autores. Bo Bardi, al igual que Tedeschi, considera
que la creacién arquitecténica involucra tanto el espacio interior
como el exterior. Atribuye a los teéricos Hartmann y Ostendorf la
incorporacién temprana de tal valoracién y destaca el avance de
Schmarsow en esta teoria, definiendo tres categorias espaciales:
espacio tactil, espacio visual, y espacio de ‘ir y venir’. Este iltimo es
el mas valioso para Bo Bardi, para quien la esencia arquitecténica
radica en el espacio donde el hombre es protagonista y puede
moverse, tanto dentro como fuera, en una “aventura arquitecténica”
(Bo Bardi, 2002, p. 43).

Bo Bardi toma distancia del dogmatismo de Zevi revisando algunas
interpretaciones de otras teorias espacialistas, contrastando la

de Focillon, para quien la arquitectura tiene por objeto construir
un mundo interior medido por el espacio sin intervencién de la
naturaleza, con la de Dorfles, quien considera que la arquitectura
debe valerse tanto del espacio interior como del exterior. Con el fin
de ejemplificar un espacio exterior definido arquitecténicamente
con maestria, Bo Bardi toma prestada una imagen de un espacio
publico del Renacimiento italiano publicada por Giedion, los
Uffizi, formulando al pie de ella una pregunta retérica acerca de la
condicién de la interioridad en la arquitectura (Figura 8).
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FIGURA 8 Costa (2016) sefiala que la polémica con el dogmatismo de Zevi
f;feiioognterno u espago reaparece en tres conferencias dictadas en San Salvador de Bahia
en 1958 y 1959, donde Bo Bardi retoma la idea de que la condicién
para la creacién arquitectdnica es otorgar sentido al espacio a
través de la accidon del hombre en el recorrerlo y habitarlo. La
dimensién temporal y sensorial se enmarcaba en un programa para
la ensefnianza de la teoria de la arquitectura que pretendia abarcar
una perspectiva universal de la disciplina relativizando algunos
postulados heredados de la cultura occidental y realzando el valor de
la experiencia como campo de aproximacién a la funcién social, ideas
sobre las que Bo Bardi se expresaba desde los inicios de esa década
como editora de la revista Hdbitat.

DISCUSION

Fuente. Bo Bardi, 2002, p. 42. Las distintas aproximaciones analizadas dan cuenta de un debate
de alcance internacional que tuvo una considerable recepcién en la
regién de Ameérica del Sur. Mas alla de las diferentes posiciones, la
condicidn espacial es reconocida como necesaria para caracterizar la
arquitectura moderna y para proyectar las bases de la construcciéon de
una nueva practica y una nueva critica. En este rumbo, se identifican
recursos narrativos sostenidos en referencias a los distintos ejes
introducidos al comienzo: las teorias estéticas alemanas, los relatos
historiograficos de la arquitectura moderna deudores de esas teorias,
las experiencias de las vanguardias artisticas, la mirada organicista de
la critica italiana y las proposiciones tedricas de Le Corbusier.

Elllamado al campo de accién de la forma y de su aplicacién en la
practica proyectual se expresa con mas evidencia en los primeros
enfoques de Payssé y Cruz, abocados a la experimentacién del
espacio abstracto de origen neoplasticista, aunque posteriormente,
ambos introdujeron en sus propuestas una sensibilidad ampliada a
factores ambientales, del habitar, de la observacién y de sensibilidad
hacia el paisaje. La visién del arquitecto peruano se inscribe
igualmente en el marco de la nueva cultural visual proveniente

del arte moderno, aunque mas afin al ideario de Le Corbusier. Sus
fuentes internacionales no le impiden construir una posicién

critica de la arquitectura moderna internacional desde Sudamérica,
incluyendo temas y obras regionales. La mirada de Villanueva
también se aboca a promover una nueva cultura de la cual se

siente parte, abordando el enfoque espacial de un modo eclécticoy
atravesado por el panorama estético, histoérico, técnico y social. Por
ultimo, los arquitectos Tedeschi y Bo Bardi retoman debates italianos
que traen de origen para reinstalarlos en sus contextos locales.
Tedeschi busca establecer al concepto del espacio como eje central de
valoracioén critica para la arquitectura y Bo Bardi lo relativiza bajo un
cambio de terminologia que implica una posicién menos vinculada
con las teorias formalistas. A pesar de las diferencias metodolégicas,
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sus marcos tedricos son semejantes y ambas posiciones confluyen
en la consideracién del cuerpo humano en su experiencia activa, un
enfoque influenciado por el organicismo y la fenomenologia que
contaba ya con algunos afios de reflexién internacional.

REFLEXIONES FINALES

Existen varias razones histéricas detras del interés por el concepto
del espacio arquitecténico en América del Sur luego de la Segunda
Guerra Mundial. En primer lugar, el auge del debate sobre el tema en
el ambito internacional coincide con un periodo de renovacién en
la ensefianza de la arquitectura en la regién. Por otro lado, la riqueza
del universo plastico-estético proveniente de un arte moderno en
plena productividad regional constituia un valor mas prometedor
que la apuesta por las nuevas tecnologias. En los discursos que
hemos analizado, encontramos un punto de inicio en el universo
formal y un punto de llegada en la sensibilidad social y ambiental,
en coincidencia con valoraciones historiograficas de la arquitectura
internacional que quitaban peso a los discursos evolutivos
vinculados al progreso de la técnica. Por ultimo, las condiciones
calidas y templadas de los distintos climas sudamericanos
favorecieron los imaginarios espaciales creados por planos livianos
y plantas abiertas, espacios intermedios e integracién fisica —y

no solo visual— de los ambientes interiores con los exteriores tan
promovidos, aunque poco practicados en los paises del norte.

Excede el alcance de este trabajo examinar en profundidad cada una de
las propuestas pedagogicas o estudiar las implicancias y transferencias
que estas reflexiones pudieran haber tenido en la practicay en la
poética de cada uno de los arquitectos estudiados. Indagar en los modos
en que el concepto del espacio fue interpretado y modelé distintos
discursos nos condujo a evaluar la originalidad y especificidad de su
tratamiento como muestra de que fue uno de los principales andamiajes
conceptuales para la construccion de unateoria y una critica de la
arquitectura renovadoras en estos polos culturales. Como nocién
intrinseca a la arquitectura moderna, la polivalencia y capacidad

de mutacién de laidea del espacio trascendié diferencias entre las
posiciones que buscaron identificar sus expresiones regionales mas
acabadasy las que fundaron su ensefianza por un camino universalista
desde esta region.
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