LOS MEGAEVENTOS
Bienal de Artes Visuales del Mercosur

Maria Amélia Bulhoes

Origenes de un nuevo fenémeno

Los megaeventos se evidencian como un fenémeno
de la modernidad en el campo de las artes visuales.
Su historia no es tan reciente, pero su origen no va
mds alld del siglo XIX. Ellos pueden ser localizados
en las grandes Exposiciones Internacionales que
proliferaron en el mundo a lo largo del siglo XIX.
Dentro de ellos, la participacion de las obras de arte
eran simplemente una atraccién mas entre las
muchas que se presentaban, pero nunca el elemen-
to central como lo podemos apreciar en la actuali-
dad. Un origen mas especifico se encuentra en la
institucion de la Bienal de Venecia, en 1895, cuyo
modelo es seguido hasta hoy.

No obstante, ese tipo de evento muestra una
proliferacién inigualable a partir de la segunda
mitad del siglo XX. Ademads de la realizacién de
grandes exposiciones regulares, ocupando museos
enteros o diversas edificaciones, como se ha visto
en las ultimas ediciones de la Documenta de Kassel,
de la Bienal de Sao Paulo, de la Bienal de Lyon, de la
Bienal de Estambul, del Skulptur Projekte de Munster,
o de la propia Bienal de Venecia, han nacido las
exposiciones esporadicas dedicadas a un tema o a
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un artista, que se extienden en su totalidad por
grandes museos, como la muestra de retratos de
Picasso, en el Palais Royal, o Feminimasculin, en el
Centro Georges Pompidou, o también, Crudo y Coci-
do, en el Centro Cultural Reina Sofia. Por otra parte,
no podemos dejar de considerar que muchas de
esas exposiciones circulan en varias metrdpolis,
como lo fue el caso de Arte Latinoamericana, La Es-
cultura Inglesa, o, Sensation.

Esas grandes muestras se presentan como
fenémenos de masa, atrayendo multitudes y agili-
zando los medios de comunicacién, con debates
criticos y otros comentarios, ademas, claro esta, de
dominar la mass-media especializada. Constituyen
decisivas alteraciones en el campo de las artes
visuales, colocdndose como lugares donde la
modernidad-mundo se cruza con lo local y lo
nacional; ejemplifican otra territorialidad (ORTIZ,
2000). Primero, porque establecen una nueva
relacién con la sociedad donde son insertados;
segundo, porque esos megaeventos establecen
intensas relaciones con los medios de comunicacién
de masa; tercero, porque crean nuevas dindmicas
dentro del sistema de las artes.

Bienal de Artes Visuales del Mercosur

Lo que nos proponemos, entonces, es tratar alguna
de las problematicas del arte contemporéneo evi-
denciadas en el ambito de los megaeventos, a través
del abordaje de un ejemplo concreto. Utilizando
algunos de los aspectos sefialados por Arturo
Rodriguez Morato (MORATO, 1999) en su anélisis
de difuminacién del orden artistico moderno, por
las transformaciones que él identifica en relacién
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con las andlisis de Pierre Bourdieu sobre el campo
de la cultura erudita, lo que aqui nos interesa es
detectar los aspectos por los cuales el rigido orden
temporal que organizaba la dindmica artistica
moderna es alterado por esos megaeventos.

Dentro de ese marco, se ha elegido la Bienal de
Artes Visuales del Mercorsur para efectuar un
analisis porque toma en cuenta diversos factores:
Su reciente creacién pone en evidencia las
transformaciones que ella misma establece en un
medio de arte tradicional. Por ser un evento reali-
zado en una regién periférica en relaciéon con el
sistema internacional de las artes, evidencia la
penetracion de estas transformaciones mas alla de
los polos hegemonicos. Asi, también, su cardcter de
expresién simbélica de una alianza politica
bastante actual, como lo son los grupos regionales
de paises y como lo es el caso del grupo Mercosur,
posibilita explorar las relaciones de lo nacional con
lo global. Por ultimo, tanto la proximidad de la
presente autora de este articulo con esa Bienal asi
como su interés particular por el arte en Latino-
américa, favorecen el acceso a determinados datos
que facilitan el andlisis.

La Bienal de Artes Visuales del Mercosur se
realiza en el extremo sur de Brasil, en Porto Alegre,
y se han presentado ya dos ediciones. Ella fue
ideada a partir de la movilizacién de criticos y
artistas de esa region, apoyados por un gobierno
estatal en busca de legitimacion y contando con el
apoyo de un grupo de empresarios encabezados
por uno de ellos, coleccionista y tradicionalmente
conectado a las artes visuales. Insertada en una
region periférica de Brasil, la Bienal responde a
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expectativas de un medio de arte con pocas
instituciones (museos, centros culturales, etc.), y
donde, ademds, la critica especializada casi no
cuenta con espacios apropiados de actuacion. Todo
esto dificulta la legitimacién de la produccién
artistica que puede ser considerada como intensa,
en relacion con el desempeiio de espacios tradi-
cionales de formacion existentes en la regién
(facultades de artes visuales y talleres libres). El
medio de arte, con la conformacién de ese mega-
evento, esperaba encontrar una visibilidad social
que no lograba con sus instituciones tradicionales,
bastante encapotadas y trabajando con pocos
recursos. También se ambicionaba construir un polo
artistico alternativo a la centralizacion llevada a
cabo por San Paulo y Rio de Janeiro.

La realizacién de la Bienal expresaba, ademas,
el interés politico del gobierno local y de ciertos
empresarios en fortalecerse en las relaciones con
el Mercosur, dada la tradicional conexién de esta
region con el mundo hispanico y su posicion de
frontera, afirmdndose como un polo cultural.
Planeada desde finales de 1995, ella demandé
varios encuentros y debates para, finalmente,
presentar su primera edicién en 1997. La eleccién
de afios que se alternaran con la Bienal Inter-
nacional de San Pablo fue una estrategia utilizada
para evitar competencias dentro del pais. Gestada
inicialmente con recursos locales materiales e
intelectuales, la Bienal dio un revés cuando la
comision organizadora escogié como curador
general a un critico de Rio de Janeiro, condicién
que persisti6 en la segunda edicién con la eleccién
de un curador de San Paulo. Esas elecciones expre-
saron, por un lado, la dificultad de encontrar en la
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critica local figuras de expresién dispuestas a
articular las dificultades de los intereses en juego;
por el otro, confirmé la existencia de un problema
de centralizacién en el pais en materia de arte, al
cual el evento pretendia oponerse en un principio.

La primera edicién de esa Bienal cont6 con un
fuerte apoyo del gobierno del Estado, que aprobé
su inclusién en la legislacién de exentos de
impuestos para empresas que invierten en el drea
cultural, ademds de aportar un apoyo financiero
directamente y, de colocar a disposicién del evento
personal técnico y espacios para las actividades de
infraestructura. Sin embargo, es interesante ob-
servar el proceso por el cual la Bienal transcurrié,
esto es, de ser una Fundaciéon de dominio estatal
en su primera edicién, pas6 a ser una institucién
de dominio privado o empresarial, en lo que se
refiere a su segunda edicién.

Nuevas relaciones con la sociedad

En términos de la sociedad en la cual este
megaevento estd inserto, el primer elemento que
cabe destacar es la circunstancia de modificar las
relaciones con los espacios y equipos de la ciudad
destinados a las artes visuales. Porto Alegre, a pesar
de ser un importante centro de produccién artistica
en el pais, no cuenta con locales estrictamente
especificos para la exposicién de obras contempo-
raneas. Esto se debe, posiblemente, a la fuerza
hegemoénica de una tradicién moderna en el medio
de arte local. Se hizo bastante evidente la falta de
espacios apropiados para museografia, montaje y
exposicién de arte contempordneo. La ciudad no
cuenta con un Museo de Arte Moderno, y el Museo
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de Arte Contemporaneo fue creado sobre papel,
pero no dispone de instalaciones ni de patrimonios
deseados.

Asi, para la realizacién de la Bienal de Artes
Visuales del Mercosur, se hizo necesaria, desde un
primer momento, la bisqueda de espacios alter-
nativos. De esta manera, la ciudad se transformé
considerablemente, como fue el caso de que
algunos fondeaderos y depésitos de los muelles del
puerto fueron adaptados para las muestras, tanto
para la primera como para la segunda edicidn.
Estos lugares se mostraron altamente interesantes
como espacios artisticos, interés que llevé a que se
realizara un movimiento en la ciudad para la
constitucién de ellos como local permanente de
muestras. Esta movilizacién gener$ importantes
debates publicos para involucrar sectores tradicio-
nalmente ajenos a ese tipo de problemadtica

Otra consecuencia de la Bienal fue la partici-
pacién de segmentos urbanos que generalmente
estaban marginados de las artes visuales. En el
momento de adecuar los espacios no construidos
con propdsitos de exposicion, como los depésitos
de los muelles del puerto o los centros comerciales
inactivos, la Bienal favorecid el acceso al piblico
no especializado que se sentia mas libre para
circular en ese tipo de ambiente, en comparacién
con otros que usualmente son sacralizados dentro
del sistema de las artes. A esto se puede agregar
cierta curiosidad de la personas en relacion con este
jarte! poco tradicional y montado fuera de los
museos. Vale la pena observar que el medio local
cuenta con un publico bastante aferrado a padrones
de visualidad moderna anclado a un tipo de
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tradicion figurativa, lo que a veces contribuye a una
resistencia a propuestas contemporaneas.

Al dar gran destaque a esa produccién mads
actual, montdndola en espacios no sacralizados, la
Bienal impuso revisiones en esa visualidad. Atraido
para ver esa produccion, el publico se sintié desa-
fiado a comprenderla. Considerando que entre los
factores que dificultan la aceptacion del arte
contempordneo estdn los j...malentendidos en
relacién con el referente, nacido de la diferencia
entre los referentes movilizados por los no
especialistas y por los especialistas del arte
contemporaneo! (HEINICH, 1994, pag 108). El
trabajo de museologia y museografia desarrollado
para las muestras y las actividades de monitorias
auxiliaron al publico para absorber informacién
indispensable para esa fruicién, reduciendo
malentendidos de referentes.

Nuevas relaciones con los medios de
comunicacién

Desde la primera edicién de la Bienal de Artes
Visuales del Mercosur se establecié una nueva
dindmica de relacion con los mass-media. Gran
parte del presupuesto del evento, que fue bastante
alto para los modelos locales (6 millones de délares
para la primera edicién, y 3 millones para la
segunda)?, fue utilizado en el drea de marketing y
propaganda. En la época, ese costo fue bastante
criticado por el medio artistico, evidencidndolo
cudnto estaba desfasado de las politicas artisticas

1. La alteracién tan dréastica de los valores se debid a la
desvaloraciones cambiarias de la moneda del pais en este
periodo.
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contemporéneas, en las cuales el marketing tiene
una importancia fundamental. Un trabajo empre-
sarial altamente profesional substituyé a la
tradicional relacién amateur del medio de arte con
los mass-media en la regién. Se establecié un
diferencial que puede ser observado en el hecho de
que después de la primera Bienal, algunos de los
artistas locales contrataron servicios personales de
marketing, algo que era muy novedoso para ese
medio.

El trabajo de divulgacién fue desarrollado en
dos direcciones. Por un lado, en el medio local fue
establecido un convenio con el periédico més
importante de la ciudad, garantizdndole una
cobertura diaria. Gracias a esto el ptblico nunca
se olvidaba de lo que estaba aconteciendo en
relaciéncon el evento, y era continuamente estimu-
lado. Ademas de la cobertura ofrecida en la prensa
escrita, fue movilizada la TV y radio-emisoras. Y,
por si fuera poco, la prensa daba a la Bienal un
tratamiento de acontecimiento fashion y multitu-
dinario, lo que contribuyé a un desplazamiento
masivo de naturaleza tribal por parte del ptblico
regional.

Por otro lado, la publicidad se hizo también
mediante la fuerte presencia de criticos y artistas
nacionales e internacionales (muchos de los cuales
fueron invitados con vidticos pagados por la
Fundacion Bienal de Artes Visuais do Mercosur), lo que
dio al evento una repercusién que extrapolé los
limites regionales. Podian ser leidas noticias del
evento en todos los paises del Mercosur, en Europa
y en los Estados Unidos de Norteamérica. Esta
divulgacién fuera del ambito local tenia como
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objetivo atraer gente del exterior para el evento, y
hacerlo conocido y respetado, esto es, legitimarlo.
También la difusién de noticias en la prensa en
general, tanto a nivel local como internacional, fue
muy incrementada, ya sea a través de un servicio
de asesoria de prensa montado junto con la
Fundacién, o ya sea por los convites a periodistas
de arte. Conviene observar que en San Paulo y Rio
de Janeiro, la repercusién fue bastante reducida, si
se compara la divulgacion dada tradicionalmente
a la Bienal de San Paulo. Lo que confirma la difi-
cultad que tienen las regiones periféricas para
obtener el reconocimiento en el centro nacional, aun
cuando sus curadores son originarios de all4.

En conjunto, el trabajo de los medios de comu-
nicacién en relacién con el evento, en lo que se
refiere a su primera edicién, le permitié una
consagracion y un reconocimiento. Lo que puede
ser considerable en la segunda edicién, porque
aunque haya tenido un gasto menor, debido a las
restricciones del presupuesto, coseché los frutos de
divulgacién de la primera edicién. De cualquier
manera, vale la pena destacar que ese tipo de
postura, aunque haya sido un poco alterada en la
segunda edicién (justamente por la reduccién del
presupuesto estipulado), tuvo una resonancia
significativa que permanece hasta la fecha. El flujo
de publico en la primera edicién fue de 289 mil 502
visitantes (el conteo fue manual y contabilizado en
cada uno de los espacios disponibles para la
Bienal?). En la segunda edicién fueron 294 mil 301
visitantes controlados por el ingreso tinico a través

2. Asi, algunas personas pudieran ser contabilizadas mas de
una vez, lo que no ocurrid en la segunda edicién.
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de entradas magnéticas. En términos de visitantes
especiales en el ambito nacional, estuvieron
presentes directores de los museos mas importantes
del pais, asi como periodistas especializados de los
diarios de mayor repercusién. A nivel internacional
estuvieron presentes el curador de la Bienal de
Venecia, Harold Szemann, Marcel Prevoust, Pierre
Restany, Tyerri Pratt de la Bienal de Lyon, e, Ibis
Herndndez de la Bienal de la Havana, entre otros.

Sin embargo, dentro de las criticas que predo-
minaron acerca de este evento dentro del medio del
arte, algunas se refieren al tipo de noticia que se
transmitia, puesto que, en general, era superficial
y llamativa, lo que en algunos casos distorsionaba
las proposiciones del artista e incomodaba bastante
a los especialistas en el drea. Se fue creando con
este tipo de discurso un ruido entre las cuestiones
trabajadas en las obras artisticas y las lecturas
proporcionadas a los no especialistas en el asunto,
problematica que ya fue tratada por Marc Jiménez
cuando discute la mediacién y la mediatizacién
(JIMENEZ, 1994).

Nuevas relaciones con el medio de arte

La idea de Frederico de Moraes, como curador de
la I Bienal de Artes Visuales del Mercosur, de
reescribir la historia del arte de Latinoamérica a
partir de la propia América Latina, fue un aspecto
importante. Ese tema, ya bastante discutido, apunta
hacia una buena situacién de dependencia con la
que el arte de esa regién se ve continuamente leido
a través de la 6ptica de los grandes centros cultu-
rales artisticos. Asi, el curador cred algunas cate-
gorias conceptuales para organizar la muestra,
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sean: Vertiente Cartografica, Vertiente Politica,
Vertiente Constructiva, y, tltimo Lustro. Moraes
pretendia explorar con ellas las tendencias parti-
culares del arte en esa region, al mismo tiempo que
evidenciaba sus peculiaridades, utilizando el
recurso de revisar la produccién local desde el
inicio de la abstraccién. Si por un lado en la muestra
como un todo, esa propuesta puede ser digna de
admiracién, principalmente por su osadia, por el
otro, el encuadre de los artistas qued¢ artificial las
mas de las veces, actuando como barreras y
deformando conceptos. En la Segunda Bienal, la
curaduria —Fabio Magalhaes y Leonor Amaran-
tes— a pesar de tener como epigrafe el tema de
Identidad, dej6 maés libre la concepcién conceptual,
encuadrandose en la tendencia de mostrar un poco
de todo, centrandose en la produccién mas actual.

Lo que se percibe es que, aun habiéndose
tomado de manera mdas dispersa la cuestion
reflexiva o clasificatoria en relacién con la
produccién expuesta, se hace evidente que la pro-
blemdtica de volver la mirada a si mismo
permanece como un elemento que debe ser enfren-
tado. Asi, la presencia de la Bienal parece cumplir
en el medio del arte una tarea semejante a la
desarrollada por el orden politico y econémico que
le da el nombre, o sea, una integracién de la region
para superar posiciones de dependencia. Lo que
puede ser propuesto solamente con un mega-
evento de las dimensiones de una Bienal del
Mercosur

Otro aspecto importante de observar es que, en
el discurso de las curadurias se percibe constante-
mente la idea de actualizacién, lo que evidencia la
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problemadtica de cierto desfase local en relacién con
las tendencias mas actuales y el papel que la Bienal
asume en la conversién de la mirada en la region.
En este caso, la cuestion regional se cruza con lo
nacional, una vez que la muestra cuenta con
curadurias de cada uno de los paises participantes
(Argentina: Irma Arestizabal en la primera edicién
y, Jorge Glusberg en la segunda; Bolivia: Pedro
Querejazu en ambas; Chile: Justo Pastor Mellado
en ambas; Paraguay: Ticio Escobar en ambas; Y,
Uruguay: Angel Kalemberg, en ambas), trabajando
de forma integrada con la curaduria general. Por
lo tanto, las propuestas de contemporaneidad rozan
diagonalmente las nacionalidades y sus diferentes
temporalidades en el campo de las artes. Aunque
en algunos casos han quedado muy evidenciados
esos desfases. El impacto de este tipo de mega-
evento dentro del sistema de las artes es visto con
cautela y espiritu critico, ya que modismos interna-
cionales pueden arrasar tradiciones culturales en
curso.

Asi, también, en términos de relaciéon con el
medio del arte, se debe destacar el cardcter profe-
sional con el que fueron enfrentadas diferentes
tareas necesarias para el montaje de la Bienal. La
magnitud de su dindmica generé un tipo de
extrafiamiento en el medio local, un medio mas
acostumbrado a la realizacién de eventos de
dimensién regional en la cual no se exigia una
especializaciéon en las tareas de produccién,
realizacién y exposicién. Obviamente, ello redi-
mensiono el enfoque de los diferentes segmentos,
ya sea de productores, de marchands, o de colec-
cionistas.
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Por otro lado, los grandes intereses econémicos
manipulados y la concentracién de recursos
materiales y humanos involucrados en la produc-
ciéon de eso megaventos establecieron una situacion
de extrema dependencia de los artistas, haciéndolos
meras piezas de grandes engranajes, facilmente
intercambiables. Esta situacidon provoca que el
artista sea considerado como un elemento mas a
disposicién de la empresa, convirtiéndolo en una
especie de pop star facilmente desechable. Asi, a
cada nueva edicién nuevos nombres aparecen y,
dificilmente, algunos consiguen mantenerse en la
cresta de la ola sin adoptar ellos mismos estrategias
personales de marketing.

Consideraciones finales

La importancia de la creacién de una nueva mirada
ya fue sefialada en los estudios de Pierre Bourdieu
(BOURDIEU, 1989) en relacién con la modernidad.
Resta pensar una nueva conversién de la mirada
que se procesa en la contemporaneidad y de la cual
hace parte la realizacién de los megaeventos. Me
gustaria decir que, a mi entender, un megaevento
como la Bienal de Artes Visuales del Mercosur,
trabaja en la conversién de la mirada, tanto de los
especialistas como de los no especialistas. O sea,
realiza alteraciones dentro del sistema de las artes,
pero también funciona a nivel del piblico no
especializado. Esto es, establece un espacio de rear-
ticulacién de tendencias en el medio de arte,
definiendo disputas y poderes y otorgando legi-
timacién, como ya fue visto, a las tendendencias
contempordneas. Al mismo tiempo, ofrece al pu-
blico no especializado un discurso de unidad, a
través de la visibilidad que confiere a las tendencias
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que emergen hegeménicas de las disputas internas.
En este sentido, es fundamental una actuacién
critica dentro del sistema en la medida en que estas
disputas no son exentas de intereses, y la transpa-
rencia de los mismos no siempre es estimulada.
Muchas veces las criticas se hacen confusas, y se
acusa a la globalizacién por la pérdida de
referencias, ocultando los nuevos referenciales que
estdn siendo creados y que las transformaciones
pasan por las acciones de todos aquellos que
integran el sistema de las artes y de sus relaciones
con la sociedad donde estan insertados.

Asi, en el plano local, 1a Bienal de Artes Visuales
del Mercosur actia en un circuito bastante
conservador, que se ve movilizado por la insercién
de tendencias contempordneas que se hicieron
presentes desde su primera edicion y que ya se
consagraron en su estructura. Todavia el medio de
arte local ha asumido de forma muy fragil la
evaluacién de los efectos de la Bienal, perdiendo
un espacio importante de participacién. Los
debates sdlo se establecen en el periodo de los
eventos, para después diluir sus efectos a lo largo
de dos afios que los separan. Ademds de esto,
muchas veces las criticas atienden mads a los inte-
reses personales, dejando de profundizar en las
transformaciones que estan siendo implementadas,
o en la difusién de la conciencia de su proceso.

La presencia de especificidades de los diferentes
paises del Mercosur, garantizada a través de sus
curadurias especiales escogidas por el curador
general, trabajando de forma integrada, posibilitan
efectos de repercusién en el plano de las naciona-
lidades involucradas.Considerando que en Latino-
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américa la presencia de estados nacionales se hizo
fuerte en el proceso de implantacion del moder-
nismo, se percibe cierta resistencia en relacién con
su superacion. Asi, la estructura de la Bienal busca
preservar las especificidades nacionales integran-
dolas en el proyecto mas amplio de actualizacién
que la muestra asume como un todo. Mientras
tanto, no han sido previstas actividades por parte
de cada uno de los paises participantes que sean
capaces de dar continuidad a los procesos que la
Bienal implementa a cada nueva edicién.

En el &mbito de la mundializacién del arte, la
Bienal es aparato de la aceleraciéon de las trans-
formaciones y, la difusién de las tendencias
hegemonicas en el circuito internacional, lo que de
cierta forma las reafirma. Lo que se puede deno-
minar como modernidad-mundo en el campo de las
artes visuales y que también establece su interfe-
rencia en las instancias nacionales y locales. Por lo
tanto, la Bienal de Artes Visuales del Mercosur,
constituye un ejemplo mads de megaevento en el
campo de las artes, haciendo parte como todos ellos
del proceso de mundializacién cultural. La cuestion
que se plantea, hoy, no es revertirla, lo que corres-
ponderia a intentar cambiar el avance de la cultura
de masas, sino explorar las posibles estrategias
adoptadas y su adecuacién a los propésitos
establecidos, a través de un analisis critico. Este es
el desafio que se plantea, principalmente para los
estudiosos que comprenden la importancia del
campo simbdlico en las disputas sociales.
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